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INTRODUCTION A L’HISTOIRE LITTERAIRE DU XXeme SIECLE

L’Histoire littéraire du XXeéme siecle s’inscrit dans un contexte international, ou la littérature
est confrontée aux guerres, aux crises, a I’homme et sesinventions. Face aux drames de I’humanité, les
€écrivains s’interrogent sur le sens de la condition humaine, sur le sens de lavie ou de la survie. Face au
monde moderne et aux mutations techniques, les auteursy trouvent leur principale source d’inspiration.

Des illusions de la Belle Epoque aux illusions d’un nouvel ordre mondial & la fin du XX®me
siecle, la littérature est margquée par les remous de I’histoire dans lesquels les écrivains, malgré leur
désarroi et ledoute, ont puisé leursforces pour explorer le monde et réinventer 1”écriture. Dans un monde
en crise, les questions sur les rapports de ’homme et de la société sont au centre des préoccupations et
s’accompagnent de recherches nouvelles sur lelangage. Lacrise affectelavaleur des mots, et les auteurs
veulent se débarrasser des conventions. IIs remettent en cause, alafois, le mode de pensée et celui de
I’écriture. Mais quelle place occupe véritablement la littérature ? Qu’est-ce que 1’acte d’écrire pour
I’écrivain ? Les différents genres littéraires en incarnant lasynthése entrelestraditions et lesinnovations,
réinventent les formes d’écriture. Lapoésie suit le rythme de lamodernité et I’emploi de vers irréguliers
ou I’absence de ponctuation lui permet de suivre cette accélération. Le renouveau du théétre, quant a
lui, favorise les échanges avec le public, introduit dans le texte, les outils de la linguistique et de la
psychanalyse. Enfin, le roman, qui a donné a I’Histoire littéraire du XX°™ siécle ses plus grands chefs
d’ceuvre, est le genre littéraire le plus productif. Tantét sacralisé, tantét dédaigné, en raison de sa
diversité, il révolutionne aussi I’écriture, des les années 50, avec le Nouveau Roman.

En France, en Europe ou dansle monde, le X Xéme siécle est le siecle ou lalittérature refléte les
interrogations de I’homme, ou I’engagement de 1’écrivain est une invitation a la prise de conscience de
I’humanité entiere.

Ce cours sur «I’Histoire littéraire du XXéme siécle » présenteles événements, lesauteurs et les
genres littéraires du monde contemporain.



Chronologie du XXeme siecle

1900 : la Belle Epoque

- La France de 1900 est républicaine, laique et radicale. L’unité nationale est forgée par I’instruction
publique.

- L’affaire Dreyfus. En 1894, le capitaine Alfred Dreyfus, israélite alsacien, accuse d'espionnage, est
condamné par un tribunal militaire ala dégradation et ala déportation. Engagement d’Emile Zola qui
consacre les cinq derniéeres de sa vie a I’affaire Dreyfus.

- L’ceuvre de Marcel Proust, A la Recherche du temps perdu’, se situe au confluent de deux siécles.
- Période marquée par la découverte du cinéma, de I’automobile et de 1’électricité.

- Monde moderne avec ses gares, ses automobiles, ses rues : source d’inspiration pour les peintres et
les poétes : P. Picasso, G. Apoallinaire, B. Cendrars.

Peinture et poésie sont alors les formes d’expression privilégiées de ceux que 1’on appelle « les avant-
gardes ».

- Lesprix littéraires® sont décernéstous les ans a partir de 1904.

- 1913: G. Apallinaire fréquente le cé ébre café de Flore & St Germain des Prés. Dans les années 30, le
café devrale lieu incontournable pour 1’¢élite intellectuelle.

1914 : la Grande Guerre

- L’annonce de la mobilisation générale jette I’Europe dans un profond désarroi. On pensait aune
guerre de courte durée.

- De nombreux écrivains meurent au front : Péguy, Alain-Fournier, G. Apollinaire.
- Littérature de témoignage avec les récits terrifiants des survivants : H. Barbusse, G. Duhamel.

- D’autres écrivains ont vécu I’horreur des tranchées : Breton, Aragon, Eluard, Giono, Céline.
Pour eux, lafolie des hommes est une évidence.

- Formule de Paul Valéry : « Nous autres civilisations, nous savons maintenant que nous sommes
mortelles ».

1 M. Proust, A la recherche du temps perdu, Gallimard, 1999, 2 408 p.
2Voir page 29 et Annexe 3 page 66.



1920 : lerget du passé

- Rejet du passé par certains auteurs : André Gide, Paul Claudel dans leurs ceuvres commencées avant
la guerre. D’autres auteurs comme Raymond Radiguet et Jean Cocteau affirment leur bonheur d’écrire
anouveau.

- Lapoésie exprime nettement ce rejet des formes anciennes apparition du mouvement Dada par
Tristan Tzara (1916), soutien de Breton, d’Eluard et d’Aragon : naissance du surréalisme (1918). Les
grands poétes de la premiere moitié€ du XX éme siécle font partie de ce courant poétique : René Char,
Henri Michaux.

- Lalittérature populaire (roman policier) : trés prisée par un public a la recherche d’aventure.

1930 : engagement de I’écrivain face a ’angoisse de I’entre-deux-guerres,
mais il n’est pas entendu.

- Fascination pour I’URSS par les écrivains qui ont vécu la Grande Guerre.

- Inquiétude face alamontée du fascisme en Italie puis en Allemagne, surtout a partir de 1933 :
arrivée au pouvoir d’Hitler.

- Face alamontée des idéologies, |es écrivains prennent position et affirment leurs craintes : Louis-
Ferdinand Céline, Voyage au bout de la nuit® ; Jean Giraudoux, La Guerre de Troie* ; André Malraux,
L’ Espoir°.

1939 : L’Europe entre dans la Deuxiéme Guerre mondiale.

1940 : collaboration et résistance
- Défaite de 1940, collaboration avec 1’ Allemagne. Chute de la I11¥™ République.
- L’Appel du 18 juin 1940 : les partisans de la France libre s’organisent.

- Résistance : Aragon et Eluard publient clandestinement des écrits de guerre pour sauver « 1I’honneur
des poetes » et destinés a tous les résistants ; Vercors, Le Silence de la mer (parle de I’angoisse des
populations) ; A. Camus, Caligula® et J.-P. Sartre, Les Mouches’ (font des références a I’ Antiquité pour
évoquer le présent).

- LaLibération : ére nouvelle.

3 L-F. Cédline, Voyage au bout de |a nuit, Paris, Gallimard, 1952, 510 p.

4 J. Giraudoux, La Guerre de Troie n'aura pas lieu, Paris, Ed. Bernard Grasset, 1935, 199 p.

5 A. Malraux, L'Espoir, Paris, Gallimard Collection "Folio", 1937, 440 p.

8 A. Camus, Caligula, suivi de Le Malentendu, Paris, Gallimard, 2013, 256 p.

7 J.-P. Sartre, Les Mouches, Paris, Gallimard Collection Folio, 2000, et Format Kindle Gallimard, 2017. (Avec
Huis Clos), 245 p.



1945 : leslendemainsdelaguerre

- Saint-Germain-des-Prés, lieu mythique des Parisiens.

L’écrivain et le musicien animent les caves de Saint-Germain et leur atmosphere boheme : Jean-Paul
Sartre, Simone de Beauvoir, Jacques Prévert. La France découvre lalittérature et le cinéma américains
ains que les légendes du jazz comme Miles Davis, Sidney Bechet et Django Reinhardt. Juliette Gréco
et Boris Vian éaient considérés comme les grandes figures du quartier.

- Laguerre froide et la nouvelle société de consommation aux Etats-Unis et en Europe de 1’Ouest
amenent les écrivains a s’interroger sur la société.

- Aprés Auschwitz et Hiroshima, les thémes existentialistes de I’engagement et de I’absurde.
L’existentialisme de Jean-Paul Sartre et de Simone de Beauvoir s’interroge sur la solitude et
I’angoisse de ’homme.

Leconstat de Sartre : absurdité de la condition humaine et affirmation d’une liberté nouvelle
(problématique de son ceuvre philosophique et de son ceuvre littéraire). Huis clos® : affrontement des
consciences de la condition humaine.

1950 : crisedesvaleurs

- Dans les années 1950-1970 : crise des valeurs, annonce de la fin des croyances et des idéologies. En
littérature, remise en cause des pratiques littéraires. Nouveautés : nouveau roman, nouveau théétre.

- Lalecture des lettres étrangeres (Joyce, Falkner, Kafka, Brecht) influence 1’apparition du Nouveau
Roman.

- Mouvement de remise en cause des modes de pensée et de I’écriture. Appel a la création d’un

« nouveau roman » par de jeunes romanciers.

Rejet du roman traditionnel par Alain Robbe-Grillet, Claude Simon, Michel Butor, Nathalie Sarraute :
les notions de personnage, de narrateur, de lieu et de temps doivent étre repensées.

Essor des sciences humaines avec Roland Barthes, Maurice Blanchot, Claude Lévi-Strauss.

1960 : les nouveaux besoins dela société, le renouveau au théatre

- Le développement des sciences et des techniques bénéficient aux technologies de pointe comme
1”électronique et I’informatique. Des progrées considérables sont réalisés, ¢’est la conquéte de I’espace.

- L’essor des nouveaux médias favorise le développement de la culture de masse. Les mentalités et les
gotts des individus s’uniformisent influencés par le modele américain qui impose sa culture dans le
monde.

- Pendant deux décennies (1960 et 1970), la création littéraire est féconde.

8 J.-P. Sartre, Huis-Clos, Paris, Gallimard, Collection Folio, 2000, et Format Kindle Gallimard, 2017. (Avec Les
Mouches), 245 p.



- 1947 : création par Jean Vilar du festival d’ Avignon. Le théétre ressemble & une grande féte popul aire.
Un grand succes dans les années 60.

- La création théétrale se renouvelle avec Jean Genet, Eugéne lonesco, Samuel Beckett : mélange
d’humour et de désespoir, condamnation du langage et 1’absurdité des propos, importance de la mise
en scéne.

- Roger Planchon, Antoine Vitez, Patrice Chéreau: sont les continuateurs du renouveau de la
dramaturgie (échange avec le public, discussions et débats apres les représentations pouvant déboucher
sur un changement de la piéce).

- Lafaillite de I’idéologie communiste et des régimes dont il était le modéle (soviétique, chinois). Le
marxisme était la référence incontournable dans les premierstiers du XX ™ siécle.

- Mai 1968 : dénonce une crise social e généralisée.

1970-1980 : un retour alatradition en littérature

- 1975 : crise économique et apparition chdmage de masse. Nouvelles inquiétudes.

- Retour du roman vers une nouvelle forme de tradition.

- Philippe Sollers, Michel Tournier et Patrick Modiano suivent le schéma narratif classique.

- Marguerite Duras regoit le prix Goncourt (1984) avec L'Amant de la Chine du Nord®. Ce roman
rencontre un véritable succes aupres du public. 11 se présente a contre-courant des schémas habituels.

- Jean Giono, Julien Gracqg et Albert Cohen sont aussi en marge des modes et des courants habituels.

1990 : la quéte devaleursnouvelles, la diversité du monde littéraire
- 1989 : lachute du mur de Berlin met fin ala guerre froide et change le contexte international.

- La place de I'homme dans le monde et 1I’étude des modes de vie deviennent le centre des
préoccupations dans lalittérature : Bernard-Marie Koltés, Jean-Marie Gustave Le Clézio.

- La puissance des médias, I’augmentation des éditions de poche et le dével oppement de I’informatique
requiérent une adaptation en permanence du monde littéraire.

- Lalittérature francophone'®! est trés vivante : elle permet de partager avec un public pluslarge.

- Laquestion du statut de 1’auteur aujourd’hui : il est trés difficile de vivre de sa plume sauf pour les
grands auteurs a succes. En France, la situation des auteurs du livre se dégrade de plus en plus.

® M. Duras, L'Amant de la Chine du Nord, Paris, Gallimard Collection "Folio", 1993, 245 p

10 H. de Saint-Denys Garneau, Littérature québécoise du XXe siécle: introduction a la dissertation critique,
Paris, Décarie, 1997, 399 p.

1P, More, Le laboratoire des anges, Prix Emile-Nelligan, Québec, Poétes de brousse, 2010, 57 p.
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Lalittératureen prise avec les boulever sements historiques

L’Europe dominele monde au début du XXéme siecle.

Au début du XX®™ siecle, I’Europe a conquis le monde grice a sa puissance économique.

A la veille de la Premiére Guerre mondiale, la France est I’une des plus grandes puissances au monde.
Plusieurs raisons expliquent son influence sur la scéne internationale. La France peut, d’une part,
s’enorgueillir d’un passé historique glorieux et, d’autre part, elle fait partie, avec la Grande-Bretagne
et I’ Allemagne, des plus vieux Etats industriels du monde. Enfin, la France est une grande puissance
colonide.

> La Révolution frangai se a exporté ses grands principes : liberté, égalité, droit des peuples a
disposer d’eux-mémes, et fait naitre en Europe des mouvements libéraux et nationaux.

> La Révolution industrielle a transformé 1’économie et la société maisles nouvelles inégalités
provoguent une forte contestation syndicale et socialiste.

> La France possede un empire colonial trés étendu sur quatre continents avec des structures
politiques diverses : des protectorats (Maroc, Tunisie...), des colonies (la Guyane, I’ Afrique
occidentale francaise, I’ Afrique équatoriale frangaise...), des départements francais a statut
particulier (I’ Algérie).
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1900-1914 : la « Belle Epoque »

LaBelle Epoque, qui ouvre le X X®™ siécle, est une période opti miste marquée par les progrés politiques,
économiques, sociaux et technologiques. Une période ou 1’on découvre le cinéma, 1’automobile et
I’dectricité. La croyance a un progrés de I’humanité est vive. Espoir surtout suscité par 1’exposition
universelle de 1889 avec la construction de latour Eiffel, symbole de Paris et du progres.

Cette modernité triomphante inspire peintres et poétes: les toiles de Pissarro, les poemes de Blaise
Cendrars, les romans de Proust.

Boulevard Montmartre, Effet de Nuit, Camille Pissarro, Tableau - Huile sur Toile - 53.5 x 65 cm, 1897, Nationa Gallery
Londres.

Camille Pissarro (1830-1903)'2 appartient a 1’école de « I’impressionnisme rural ». Mais dans ses
ceuvres tardives, il aaussi peint des vues urbaines comme ce tableau, une peinture a huile, qui représente
une scéne de nuit du célébre Boulevard parisien, Montmartre. Pissarro représente ici des perspectives
dynamiques du boulevard. Lacomposition spatial e du tableau montre ’architecture et des allées d’arbres
dans une ambiance de lumiere, propre a la ville. L’atmosphere dégagée par le tableau est harmonieuse
et lalumiere témoigne del’ére du progres.

A cette époque, les tableaux qui représentent des boulevards, places, fleuves et ponts ont du succes
aupres du public notamment des nombreux acheteurs. Montmartre est un lieu cosmopolite, cher aux
artistes qui s’y retrouvaient (Picasso, Dali...). G. Apollinaire avécu a Montmartre.

12 Peintre normand, il aauss réalisé une série des Cathédrales en 1892-1893.
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Texte: Laprosedu Transsibérien, de Blaise. Cendrars

En ce temps-1a, j’étais en mon adolescence

J’avais a peine seize ans et je ne me souvenais déja plus de mon enfance
J*étais a 16 000 lieues du lieu de ma naissance

J’étais a Moscou dans la ville des mille et trois clochers et des sept gares
Et je n’avais pas assez des sept gares et des mille et trois tours

Car mon adolescence était si ardente et si folle

Que mon ceeur tour & tour brillait comme le temple d’Ephése ou comme la Place Rouge de Moscou quand le
soleil se couche.

Et mes yeux éclairaient des voies anciennes

Et j’étais déja si mauvais pocte

Que je ne savais pas aller jusqu’au bout.

Le Kremlin était comme un immense géteau tartare croustillé d’or,
Avec les grandes amandes des cathédral es, toutes blanches

Et I’or mielleux des cloches...

Un vieux moine me lisait lalégende de Novgorode

J’avais soif

Et je déchiffrais des caracteres cunéiformes

Puis, tout & coup, les pigeons du Saint-Esprit s’envolaient sur la place
Et mes mains s’envolaient aussi avec des bruissements d’albatros
Et ceci, ¢’était les derniéres réminiscences

Du dernier jour

Du tout dernier voyage

Et delamer.

Blaise Cendrars, Poésies complétes avec 41 poémes, Paris, Editions Denoél, 2001, p.19.

12



L’édition originale, publiée en 1913,%2 est un dépliant de deux métres de long. Constituée de 150
exemplaires, mis bout a bout en hauteur, 1’ensembl e des dépliants arriverait a atteindre e haut de latour
Eiffel.

LaProse du Transsibérien'® poéme narratif, raconte un voyage en chemin de fer par ’auteur, adolescent
de 16 ans. |l préféere au mot Poeme (plus sérieux, trop fermé), utiliser celui de Prose (mot plus ouvert,
plus populaire).

Cendrars s’affranchit des formes traditionnelles de la poésie et rejette les contraintes du vers et de la
ponctuation. I délaisse le rythme du vers classique et substitue un rythme nouveau au verslibre.

Quel regard I’auteur porte-t-il sur ce voyage lointain ?

|. Evocation d’un voyage merveilleux
- Le voyage est une aventure.
- Période de I’adolescence : I’auteur a 16 ans lorsqu’il effectue ce voyage.

- « En ce temps-la » : impression comme le début d’un conte « Il était une fois». Il faut du recul dans
I’entreprise autobiographique. L’auteur a 26 ans quand il écrit ce poéme. Il y adonc un écart de dix ans
par rapport aux événements.

- Schéma narratif : le voyage est un mouvement, un désir d’aventure.
- L’auteur émerveillé est insatiable : « toujours plus », « soif », « géteau ». Envie de découvrir plus.

- Unaveu d’impuissance : « Et j’étais déja si mauvais pocte » (vers 9), « Que je ne savais pasaller
jusqu’au bout » (vers 10).

Il semblerait que Cendrars ne maitrise pas la versification classique et s’en excuse ici. Il se considére
comme un piétre poéte. Sentiment de ne pouvoir rendre compte d’un contenu poétique qui Soit
complet.

I1. Impression d’émerveillement poétique par le collage

- Rythme libéré : rythme variable (vers les plus longs ont des octosyllabes, vers 446) ; les vers courts:
une syllabe « chocs » (vers 190).

- Puissance de [I’évocation des images: sentiment d’émerveillement, dépaysement total
(distance importante : « J’étais a 16 000 lieues du lieu de ma naissance » (vers 3).

- Découverte extraordinaire de lieux inconnus : Place Rouge de Mascou (vers 7), Kremlin (vers 11).

- Nombreuses alusions au passé : « Tatars » (peuple de Crimée, plusieursinvasions de laRussie), la
Iégende de Novgorode (vers 14), 1’écriture « cunéiforme » (vers 18) des Assyriens, des Medes, des
Perses, écriture constituée de signes en forme de clous, de coins (vers 18).

13Laméme année, G. Apollinaire, Alcools, Paris, Gallimard, Coll. « Folio », 2013, 256 p.
14 B. Cendrars, Poésies completes avec 41 poémes (1913), Paris, Editions Denoé, 2001, 429 p.
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- Juxtaposition desimages comme dans un réve (maisun réve éveillé) avec latechnique du « collage » :
les images défilent au rythme du train avec des arréts. Sentiment renforcé par le verbe « J’étais » (vers
1, 3et4).

- Jeux des sonorités : vers 6, 11, 13 et 17-18.

[11. 1dée omniprésente dela mort

- Conscience de lamort tout au long du texte : « Quand le soleil se couche. » (vers 7), I’admiration pour
les temps anciens et I’ccuvre des hommes (vers 16 et 18).

- La mort assimilée a I’inconnu est mis en paralléle avec le voyage dans un monde inconnu.

- Le schéma de lamort : début du texte (I’adolescence c’est la mort de I’enfance), milieu du texte (les
références au passé).

Conclusion :
- LaProse du Transsibérien illustre la technigue du collage.

- L’évocation du voyage crée une impression d’émerveillement. Le voyage est fondateur d’une création
poétique.
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Extrait detexte: Du c6té de chez Swann, de M ar cel Proust

Mme Verdurin était assise sur un haut siége suédois en sapin ciré, qu’un violoniste de ce pays lui avait
donné et qu’elle conservait quoiqu’il rappelat la forme d’un escabeau et jurat avec les beaux meubles
anciens qu’elle avait, mais elle tenait a garder en évidence les cadeaux que les fidéles avaient I’habitude
de lui faire de temps en temps, afin que les donateurs eussent le plaisir de les reconnaitre quand ils
venaient. Aussi tachait-elle de persuader qu’on s’en tint aux fleurs et aux bonbons, qui du moins se
détruisent ; mais elle n’y réussissait pas et ¢’¢était chez elle une collection de chauffe-pieds, de coussins,
de pendules, de paravents, de barométres, de potiches, dans une accumulation, des redites et un disparate
d’étrennes.

De ce poste élevé elle participait avec entrain a la conversation des fideles et s’égayait de leurs
« fumisteries », mais depuis I’accident qui était arrivé a sa machoire, elle avait renoncé a prendre la peine
de pouffer! effectivement et selivrait alaplace aune mimique conventionnelle qui signifiait sansfatigue
ni risques pour elle, qu’elle riait aux larmes. Au moindre mot que lachait un habitué contre un ennuyeux
ou contre un ancien habitué rejeté au camp des ennuyeux — et pour le plus grand désespoir de M.
Verdurin qui avait eu longtemps la prétention d’étre aussi aimable que sa femme, mais qui riant pour de
bon s’essoufflait vite et avait été distancé et vaincu par cette ruse d’une incessante et fictive hilarité —
elle poussait un petit cri, fermait entiérement ses yeux d’oiseau qu’une taie? commencait a voiler, et
brusquement, comme si elle n’elit eu que le temps de cacher un spectacle indécent ou de parer a un accés
mortel, plongeant safigure dans ses mains qui la recouvraient et n’en laissaient plus rien voir, elle avait
I’air de s’efforcer de réprimer, d’anéantir un rire qui, si elle s’y fiit abandonnée, 1’elit conduite a
I’évanouissement.

Telle, étourdie par la gaieté des fidéles, ivre de camaraderie, de médisance et d’assentiment, Mme
Verdurin, juchée sur son perchoir, pareille a un oiseau dont on et trempé le colifichet® dans du vin
chaud, sanglotait d’amabilité.

Marcel Proust, Du cété de chez Swann, GF Flammarion, Paris, 1987, p. 322-323.
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Marcel Proust (1871-1922) décrit dans sesromans, Du c6té de chez Svann®™ et A la Recherche du temps
perdu’®, les salons de la haute société ou régnent 1’oisiveté, la frivolité et la bétise, et qu’il qualifie de
« royaume du néant ». Issu de la haute bourgeoisie, il integre aisément les cercleslittéraires et mondains
de la Belle Epoque et rapporte ici un passage sur la vanité d’un couple bourgeois dont la vie emprunte
a une étiquette de cour. Ainsi, un ensemble de régles organise la vie du couple lequel est entouré de
courtisans et de personnel.

Dans cet extrait sur une réception donnée par lesVerdurin, riches bourgeois parisiens, quel regard porte-
t-il sur labourgeoise et leurs modes devie ?

I. Laviesociale delabourgeoisie
- Appartenance des personnages au milieu bourgeois (aisance, réception, groupe de fidéles...)
- Signes d’une identité sociale : les Verdurin ont un salon et recoivent.

- Vie sociaeintense : de nombreux habitués viennent réguliérement et couvrent leurs hbtes de cadeaux.

Il. Leregard moqueur : lacaricaturedelabourgeoisie

- Caricature morale : frivolité, fausses confidences (instance de madame V erdurin auprés de ses invités
pour se limiter aux fleurs et aux friandises), discussion futile, tout est dans e paraitre et |es médisances :
(«ivresse de la camaraderie », « moindre mot que I&chait un habitué contre un ennuyeux ou contre un
ancien habitué rejeté au camp des ennuyeux »).

- Caricature physique : lerire forcé « petit cri », les mimiques de madame V erdurin, fausse amabilité de
monsieur Verdurin. Rien de naturdl chez e couple.

I1l. Lasatireféroce

- L’auteur s’attaque aux ridicules de ses contemporains : Madame Verdurin préside ses soirées assise
sur un haut siege suédois, se donne des grands airs. Monsieur Verdurin rivalise avec son épouse en
adoptant un petit rire forcé mais s’étouffe malencontreusement. Le ridicule ne tue pas, et tous les
stratagémes, bons ou mauvais, sont utilisés pour se faire valoir auprés des autres.

- Proust se moque des vices des bourgeois : étaage des cadeaux offerts, insistance pour ne plus en
recevoir. On a I’impression que Madame V erdurin affiche délibérément une fausse volonté pour limiter
les présents aux fleurs et aux friandises (elle fait sous-entendre une grande modestie de sa part). En
réalité, c’est tout le contraire ! Car, en rendant visibles par tous les cadeaux recus, elle force sesinvités
alui offrir des cadeaux somptueux.

Contradiction dans les paroles et 1’attitude de Madame Verdurin.

- Le couple se prend au sérieux, se croit bon orateur et se donne de leur importance (fagon de parler, de
rire, de se montrer aimable...)

Conclusion : I’auteur se moque de la société bourgeoise.

5M. Proust, Du cété de chez Svann, GF Flammarion, Paris, 1987, 671 p
16 M. Proust, A la recherche du temps perdu, Gallimard, 1999, 2 408 p.
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1914-1945 : ledéclin de I’Europe, lesgrandes crises et letemps des épreuves

L’Europe est le théatre majeur des guerres totales de 1914 a 1945.

Au début du XX°™ siécle, les ambitions considérables et les rivalités politiques, commerciales et
coloniales, des puissances européennes sont particuliérement vives. Une série de crises graves éclatent
avec au centre le conflit austro-serbe et la question balkanique. Ces crises accélérent la course aux
armements et face a la montée des périls, les sentiments nationalistes agitent I’Europe. C’est dans ce
contexte difficile et complexe que 1’on peut mesurer les causes de la Premiére Guerre mondiale. De
’assassinat a Sarajevo a I’armistice du 11 novembre 1918, la guerre fut dévastatrice.

Dé¢s 1914, 1a nouvelle de la guerre que I’on pensait de courte durée consterne, et les épreuves de laguerre
ainsi que les sentiments de la peur et du doute se retrouvent dans les nombreuses ceuvres littéraires de
I’apres-guerre et jusgue dans les années 30, pessimistes, tragiques, et qui dénoncent sansfard e malheur
des « poilus ».

Dans la décennie suivante, si les années 1920 constituent une période d’accalmie, 1’arrivée des dictatures
en Europe conduit & un nouveau conflit mondial.

» LechocdelaPremiéere Guerre mondiale (1914-1918)

Par leurs rivalités, les puissances européennes vont déclencher un terrible conflit par sa durée et son
ampleur. Des blocs européens se constituent progressivement en mettant en place des systémes
d’alliances : la Triple Alliance et la Triple Entente. La premiére regroupe 1’Allemagne, 1’ Autriche-
Hongrie et I’Italie ; la seconde réunit la France, la Russie et le Royaume-Uni. L’assassinant a Sarajevo
(28 juin 1914) de l’archiduc Frangois-Ferdinand, neveu de 1’empereur d’Autriche, déclenche les
hostilités. Par le jeu des alliances, le conflit d’abord européen a lieu sur son continent. Mais a partir
d’avril 1915, le conflit devient mondial. Dés 1915-1916, I’enlisement de la guerre est évident (guerre
des tranchées). C’est une guerre trés meurtriere qui a mis en place de nouvelles formes de combat :
guerre de mouvement, guerre de position.

En 1914, dés I’annonce de la mobilisation générale, la guerre s’inscrit dans les ceuvres littéraires. Mais,
si Charles Péguy et Alain-Fournier, morts au front dés I’automne 1914, n’en laissent aucun témoignage,
Guillaume Apollinaire, au milieu des combats, rédige une riche correspondance. |l écrira une partie de
son ceuvre entre les tranchées ou il est blessé a la téte et I’hopital a 1’arriére, avant de mourir en 1918.
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Texte: La Petite auto, de Guillaume Apollinaire

Le 31 du mois d’Aott 1914
Je partis de Deauville un peu avant minuit

Dans |a petite auto de Rouveyre

Avec son chauffeur nous étions trois

Nous dimes adieu a toute une époque

Des géants furieux se dressaient sur I’Europe

Lesaigles quittaient leur aire attendant le soleil

L es poissons voraces montaient des abimes

Les peuples accouraient pour se connaitre afond

Les morts tremblaient de peur dans leurs sombres demeures
Les chiens aboyaient vers la-bas ou étaient les frontieres

Je m’en allais portant en moi toutes ces armées qui se battaient
Je les sentais monter en moi et s’étaler les contrées ou elles serpentaient
Avec lesforéts les villages heureux de la Belgique
Francorchamps avec I’Eau Rouge et les pouhons

Région par ou se font toujours les invasions

Artéres ferroviaires ou ceux qui s’en allaient mourir

Saluaient encore une foislavie colorée

Océans profonds ol remuaient |es monstres

Dans les vieilles carcasses naufragées

Hauteurs inimaginables ot I’homme combat

Plus haut que ’aigle ne plane

L’homme y combat contre I’homme

Et descend tout a coup comme une étoile filante

Je sentais en moi des étres neufs pleins de dextérité

Baétir et auss agencer un univers nouveau

Un marchand d’une opulence inouie et d’une taille prodigieuse
Disposait un étalage extraordinaire

Et des bergers gigantesgues menaient

De grands troupeaux muets qui broutaient les paroles
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Et quand aprés avoir passé I’apres-midi

Par Fontainebleau

Nous arrivames a Paris

Au moment ou 1’on affichait la mobilisation

Nous comprimes mon camarade et moi

Que la petite auto nous avait conduits dans une époque
Nouvelle

Et bien qu’étant déja tous deux des hommes mirs

Nous venions cependant de naitre

Guillaume Apollinaire, « La Petite auto », Calligrammes, poémes de la paix et de la guerre (1918),
Mercure de France, Paris, Gallimard, Coll. « Bibliothégue de la Pléade », ceuvres poétiques, 1965,

p.207-208.

Apprenant lanouvelle de lamobilisation générale (le 31 juillet 1914 et non le 31 aolt comme écrit dans
le poéme), Guillaume Apoallinaire est au casino de Deauville avec son ami André Rouveyre. 1ls décident
d’aller sur Paris. C’est le trajet dans la voiture de son ami qui est relaté dans la Petite Auto.

Dans ce poéme, Apollinaire annonce la guerre comme un tournant dans I”histoire.

|. Etude du calligramme

- Aspect novateur du poeme : lien entre dessin et texte.

- Lapetite auto est le dessin du calligramme et de lachaussée. Lavoiture est de profil. Elle est facilement

reconnaissable :; volant, roues.

- Temps de pluie: disposition des vers en lignes verticales.
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I1. Levoyage en automobile
- Le moyen de transport utilisé : une automobile.
- Letrget : Deauville, Lisieux, Fontainebleau, Paris.

- Lafin du voyage : I’arrivée a Paris. C’est une époque nouvelle qui s’annonce avec 1’entrée en guerre
«on affichait lamobilisation ».

I11. Lamobilisation générale du 1* ao(t 1914
- Déclaration de guerre de 1’ Allemagne a la France le 3 ao(t 1914.

- Début du poeme : le conflit marque un tournant dans 1’histoire « nous dimes adieu atoute une
époque » (vers 5).

- Apollinaire associe I’univers de la guerre au gigantisme (vers 12 a 32).

- Emploi d’une métaphore : les géants, les aigles, les poissons représentent les peuples au combat. La
réaction féroce des animaux « aigles, poissons et chiens » annonce également ’approche de la guerre.

Conclusion : Annonce d’un monde nouveau, d’une nouvelle écriture poétique.

La littérature de témoignage abonde. Les écrivains ont vécu les horreurs des tranchées. La folie des
hommes et les drames de laguerre marquent la production littéraire : André Breton, Louis Aragon, Paul
Eluard, Jean Giono, Louis-Ferdinand Céline, Blaise Cendrars, mais auss Roland Dorgelés, Maurice
Genevoix, Henri Barbusse, Pierre Mac Orlan, Jules Romains.

A la fin de la guerre, I’Europe est ruinée et les pertes humaines et matérielles sont considérables.
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» Lapériode del’entre-deux-guerres (1919-1939)

La période de I’entre-deux-guerres est marquée par un bouleversement des relations internationales, par
la montée des idéologiestotalitaires et par I’avancée des progres techniques.

- les crises idéologiques: a partir de 1919, les démocraties européennes sont en danger face au
communisme en Russie, au fascisme en Italie et au nazisme en Allemagne.

- la crise économique de 1929 aux Etats-Unis et dans le monde Cette crise s’est manifestée par le
décalage entre I’offre et la demande de produits industriels, I’effondrement brutal des coursdelaBourse.

La période, marquée par 1’effondrement des valeurs de I’humanisme traditionnel, suscite le retour aune
conscience tragique.

Delarévolution surréaliste (André Breton, Louis Aragon), a celle de I’existentialisme (Jean-Paul Sartre,
Albert Camus) on assiste au retour a une conscience tragique, a I’urgence des questions sur I’engagement
de I’écrivain, a I’invention d’un nouvel héroisme (Jean Giraudoux, André Malraux, Georges Duhamel).

Dans les années 30 a Saint-Germain-des-Prés, lieu mythique du Paris littéraire, le café de Flore attire
une éliteintellectuelle: Georges Bataille, Robert Desnos, Léon-Paul Fargue, Raymond Queneau, Michel
Leiris, André Derain, lesfréres Diego et Alberto Giacometti, Ossip Zadkine, Pablo Picasso.

La guerre dénoncée par 1’art : Pablo Picasso et |a guerre civile espagnole.

Guernica, Pablo Picasso, Tableau, Peinture a I’huile, 3,49m x7,77m, 1937, Musée national centre d'art Reina Sofia,
Madrid, Espagne (depuis 1992).

Peinture historique engagée, Guernica de Pablo Picasso (1881-1973) évoque le bombardement de la
petite ville de Guernica par un avion nazi en 1937.

Picasso, réfugié en France, soutient e camp républicain contre le camp franquiste. Le tableau est destiné
a I’exposition universelle de 1937 de Paris pour le pavillon espagnol.

Dans ce tableau en noir et blanc, peint en 1937, il dénonce la barbarie de la guerre illustrée par le
démembrement des corps, la peur inscrite sur les visages. La technique du cubisme sert a montrer
I’horreur de la guerre. Au centre du tableau, un cheval blessé symbolise la souffrance du peuple. Autour
du cheval, d’autres figures sont représentées : le taureau symbolise laforce brutale, une mére porte son
enfant mort, un cheeur de femmes pleure la liberté.
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Apres la Seconde Guerre mondiale, le café de Flore continuera d’étre un lieu parisien central de la
littérature et serale quartier général de Jean-Paul Sartre et de Simone de Beauvoir, mais aussi celui de
la philosophie, du jazz et de la chanson « a textes » dont les figures marquantes sont Boris Vian et
Juliette Gréco, animateurs des nuits de Saint-Germain-des Prés.

> Lesbouleversements dela Seconde Guerre mondiale

Déclenchée a nouveau en Europe, le conflit entraine dans le monde de profonds bouleversements :
politique, économique, social, moral.

Déja fortement éprouvée par la Premiére Guerre mondiale, la Deuxiéme Guerre mondiae précipite la
décadence de I’Europe. En France, le pays perd de son influence internationale, subit ’affaiblissement
de ses institutions démocratiques et voit ses habitants soumis a 1’ennemi s’entredéchirer.

A lafin de la guerre, les pertes humaines sont considérables : 50 millions de morts et 35 millions de
blessés.
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1945 anosjours: un nouve ordre mondial

Le lendemain de la Deuxiéme Guerre mondiale marque I’effacement de 1’Europe et la domination du
monde par deux grandes puissances : les Etats-Unis et 'URSS.

La période de 1945-1960 : rupture desrelationsinter nationales

La période de I’aprés-guerre change durablement les rapports de force internationaux : division du
monde en deux blocs, décolonisation.

> Lesdeux grands blocs : le bloc de 1’Ouest des Etats-Unis et le bloc de I’Est de I"'URSS.
Divisé en deux blocs, le monde est domingé par les Etats-Unis et ’'URSS.

A partir de 1947, les deux idéol ogies dominantes sont le capitalisme et le communisme.

La politique étrangére est marquée par le début de la guerre froide.

Le plan Marshall et ladéclaration Jdanov illustrent deux politiques différentes.

> LaGuerre froide (1947-1991)

Laguerre froide est un conflit militaire et idéol ogique opposant les deux puissances et leurs alliés dans
le monde entier.

Lestensions et les hostilités (crise de Berlin, guerre de Corée) sont vives maisles deux blocs ne prennent
pas le risque d’un affrontement par les armes.

> Vers une coexistence pacifique

En 1955, méme si de graves crises subsistent (crise de Suez en 1956), I’inquiétude face ala course aux
armements nucléaires marque un tournant vers une évolution pacifique des relations international es.
La conférence de Bandoung (1955) et la rupture sino-soviétique (1960) révélent les changements dans
les relations international es.

> La décol onisation

Entre 1945 et 1962, I’Europe perd ses colonies qui constituent de nouveaux Etats, donnant naissance au
Tiers monde. C’est durant cette période et jusqu’a la fin des années 80 que les conflits localisés de la
guerre froide, guerres civiles, coloniales ou guerres d’occupation se multiplient par Etats interposés entre
les deux blocs : Vietnam, Afghanistan, Angola, Mozambique, crise de Cuba.
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Lerenouveau dela prospérité 1950-1975 :

> Vers une période de prospérité.

A partir des années 1960, la politique de détente s’installe dans les relations Est-Ouest. Sur le plan
¢économique, le monde occidental connait une véritable croissance économique mais ’écart se creuse
entre nations riches et nations pauvres.

> L e développement des sciences et des techniques bénéficie aux technologies de pointe comme
I’¢lectronique et I’informatique. Des progrés considérables sont réalisés comme la conquéte de 1’espace.

> L’essor des nouveaux médias favorise le développement de la culture de masse. Les mentalités
et les goftts des individus s’uniformisent influencés par |le modél e américain qui impose sa culture dans
le monde.

> L a croissance économique inégal ée.

Pendant |a période des Trente glorieuses (1945 a 1973), la croissance économique est exceptionnelle
dans tous les pays industrialisés. Six pays profitent largement de cette croissance : les Etats-Unis,
I’URSS, la France, la Grande-Bretagne, |la RFA et |e Japon. La création de |la Communauté économique
européenne (CEE) favorise les échanges.

Mais cette prospérité ne profite pas aux pays d’Amérique du Sud, d’ Afrique et d’ Asie qui sont les oubliés
de la croissance, a 1’exception de quelques grands pays qui s’industrialisent, comme le Brésil et le
Mexique, et des « petits tigres» d’Asie — Taiwan, Corée du Sud, Singapour, Hong Kong — qui
bénéficient du soutien américain.
> Crise des valeurs et émancipation (sexualité, nouvelles formes artistiques).

Les années 50-70 se caractérisent par une crise des valeurs qui est comme une annonce de la fin des
croyances et desidéologies.

Dansle domaine artistique, les influences américai nes se multiplient avec notamment lejazz, lachanson
engagée (BorisVian, Louis Aragon) et sesinterprétes (Juliette Gréco), lachanson « atextes » (Georges
Brassens, Léo Ferré, Guy Béart, Jacques Brel, Jean Ferrat, Serge Gainsbourg).

En littérature, ¢’est davantage une remise en cause des pratiques littéraires qui caractérise la période,
avec I’épanouissement des nouveautés : houveau roman, nouveau théétre.

BorisVIAN

Ingénieur centralien, trompettiste de jazz, compositeur de chansons, BorisVian (1920-1959) est une des
grandes figures de Saint-Germain-des-Prés. L'écume des jours'” est un conte moderne, hilarant et
bouleversant de 1’époque du jazz, sur ’amour et la mort. Livre culte depuis sa parution, ce roman
poétique, qui s’inscrit dans la lignée des surréalistes, dévoile le jeu verbal de la provocation sociale ou
se mélent le merveilleux, le désespoir et la mort, oi I’amour absolu et la musique des Noirs américains
triomphent.

7B, Vian, I'Ecume des jours, Paris, Editions G.P. Pauvert, 1979, 190 p.
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Extrait detexte: L’Ecume des jours, de BorisVian

Lagrande voiture blanche se frayait précautionneusement un chemin dans les orniéres de laroute. Colin et
Chloé, assis derriére, regardaient le paysage avec un certain malaise. Le ciel était bas, des oiseaux rouges
volaient au ras des fils tél égraphiques en montant et descendant comme eux, et leurs cris aigres se reflétaient sur
I’eau plombée des flaques.

« Pourquoi est-on passés par la ? demanda Chloé a Colin.

— C’est un raccourci, dit Colin. C’est obligatoire. La route ordinaire est usée. Tout le monde avouluy rouler
parce qu’il y faisait beau tout le temps, et, maintenant, il ne reste plus que celle-ci. Ne t’inquiete pas. Nicolas sait
conduire.

— C’est cette lumiére », dit Chloé.

Son ceeur battait vite, comme serré dans une coque trop dure. Colin passa son bras autour de Chlog, et prit le cou
gracieux entre ses doigts, sous les cheveux, comme on prend un petit chat.

« QOui, dit Chloé en rentrant la téte dans les épaules, car Colin la chatouillait, touche-moi, j’ai peur toute seule...
— Veux-tu que je mette les glaces jaunes ? dit Colin.
— Mets quelques couleurs... »

Colin pressa des boutons verts, bleus, jaunes, rouges et les glaces correspondantes remplacerent cellesde la
voiture. On se serait cru dans un arc-en-ciel, et, sur lafourrure blanche, des ombres bariol ées dansaient au
passage de chaque poteau tél égraphique. Chloé se sentit mieux.

Il y avait, des deux c6tés de la route, une mousse rase et maigre, d’un vert décoloré, et, de temps a autre, un arbre
tordu et échevelé. Pas un souffle de vent neridait les nappes de boue qui giclaient sous les roues de la voiture.
Nicolas peinait dur pour garder le contrdle de la direction et se maintenait avec effort au milieu de la chaussée
effondrée.

Il se retourna un instant.
« Nevous en faites pas, dit-il a Chloé, ¢cane va pas durer. Laroute change bient6t. »

Chloé¢ se retourna vers la glace a sa droite et frissonna. Une béte écailleuse les regardait, debout prés d’un poteau

télégraphique.

«Regarde, Colin... Qu’est-ce que c’est ?... »

Colin regarda.

«Jene saispas, dit-il. Ca... ¢a n’a pas I’air méchant...

— C’est un des hommes qui entretiennent les lignes, dit Nicolas, par-dessus son épaule. |ls sont habillés comme
¢a pour que la boue n’entre pas jusqu’a eux...

— C’était... ¢’était trés laid... » murmura Chloé.
Colin I’embrassa.
«N’aie pas peur, ma Chlo¢, ¢’était juste un homme... »

Boris Vian, (Euvres romanesques complétes, Vol. 1, Paris, Gallimard, 2010, p. 399-400
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I. Rejet des codes d’écriture traditionnelle

- Rejet des codes d’écriture, caractéristique du surréalisme.

- Utiliseles themes chers au surréalisme : I’amour fou, I’amour de la femme, le désir,]’érotisme, la folie.
- Forme de poésie : prédilection pour les verslibres, musicalité.

- Introduction d’¢léments merveilleux dansle monde rédl.

- Un style d’écriture singulier : lesjeux de mots.

- Récit linéaire & 1a 3°™ personne et aux temps du passé.

I1. Un mondeirrée

Impression d’irréalité

- Tous|es moyens de communication anciens (« poteaLix électriques »), modernes (« voitures » avec des
glaces de différentes couleurs) voire futuristes (« boutons » de commande des voitures) sont présents.

- Un climat étrange : lumiére pénible, ciel bas, absence de vent.

- Etrangeté de I’expression : représentation surréaliste des sensations (« cris aigres se reflétaient sur
I’eau, ligne 4 », écart entre comparant « une béte », ligne 24 ou, le travailleur est considéré comme une
béte) et comparé (« C’est un des hommes... », ligne 29).

- Le monde de Boris Vian est différent du nétre.

I11. Lafin du bonheur du couple?

- Menaces sur le couple : opposition entre le monde extérieur (monde sinistre : route peu engageante,
peu de végétation «une mousse rase e maigre », ligne 18).et I’intimité du couple (symbole de
I’innocence et de lapureté : I’arc- en- ciel signe de I’alliance entre Dieu et les hommes, la blancheur de
lavoiture (ligne 1), contraste avec la boue.

- Réactions des personnages par rapport au monde extérieur : Nicolas, le plus expérimenté, connait le
monde du travail, il conduit la voiture et communique peu avec les deux passagers assis a I’arriére de la
voiture mais il donne néanmoins des explications sur le monde qu’il connait mieux ; Colin, lui, a une
position intermédiaire entre les deux autres personnages, il fuit I’hostilité du monde extérieur au lieu de
I’affronter, et se cache derriére la fragilité de sa compagne (en se montrant protecteur) qui, elle, a peur
du monde extérieur (« Pourquoi est-on passés par |a, (ligne 5), «j’ai peur toute seule » (ligne 12).

- La route représente le parcours de I’existence : lavulnérabilité du couple annonce un échec futur.

- Confrontation de I’union du couple avec I’absence et la mort.

Conclusion : Le texte suggére le tournant d’une existence.
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Lesannées 60 (ou les « sixties ») : sciences humaines (linguistique, psychanalyse, sociologie).

La fin des années 80 voit la faillite de 1’idéologie communiste et des régimes dont elle était le modéle
(soviétique, chinois).

De 1975 alafin du XXemesiecle

> Lemilieu des années 1970 met fin a I’affrontement entre les deux blocs et a la victoire du camp
occidental. C’est le début de I’¢élargissement de la communauté européenne, la fin des grandes dictatures
(Espagne, Portugal, Gréce, Chili), desrégimes dictatoriaux communistes d’Europe de 1’Est avec la chute
du mur de Berlin (1989), mais aussi la fin de I’apartheid en Afrique du Sud (1994), et ’essor de la
pratique du droit a I’ingérence humanitaire.

> La fin des années 90 : renouveau pour la passion de 1’Orient, né au XIXéme siécle avec la
campagne d’Egypte de 1791.

> La fin du XXéme siécle est marquée par la recherche de valeurs nouvelles, et par la vitalité de
la francophonie (Québec).

Lavielittéraire et les événements

> Lesgrandsprix littéraires. 5 éditeurs : Gallimard, Le Seuil, Albin Michel, Grasset, Flammarion.

> Nouveaux prix : prix Goncourt des lycéens, prix du Premier roman, prix du Livre Inter.
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LalLittérature et letempsdesinterrogations

Le XXeéme siecle est une période ou la littérature a cotoyé I’histoire. Les écrivains sont
bouleversés par les deux guerres mondiales qui se sont succédées. Des guerres qui reflétent un monde
incohérent, fragile. Les écrivains ont réagi a ces bouleversements, et les ceuvres en témoignant des
nouvelles interrogations sur I’homme, rejettent les formes traditionnelles de la littérature. Les écrivains
sont tous confrontés aux épreuves du temps et du doute. Par ailleurs, I”évolution de la société moderne,
les mutations techniques les ont amenées a accorder leur pensée et leur écrit avec les changements de
la modernité.

Le climat de la guerre et de I’aprés-guerre a également favorisé le lien entre la littérature et la
philosophie, par le biais de I’existentialisme. Ce courant considére 1’étre humain comme maitre de ses
actes et de sa pensée. L’homme est donc responsable de son destin. Une conception de I’homme que les
existentialistes vont développer dans la littérature, en particulier Jean-Paul Sartre, dans La Nausée'® et
Simone de Beauvoir, avec son livre L 'Invitée™.

La diffusion de la littérature par les maisons d’édition.

Le XXéme siécle est le grand siécle de 1’édition littéraire. La diffusion de lalittérature est favorisée par
les nombreuses maisons d’édition. Au début du XXeéme siécle, de grandes maisons d’édition existaient
dé§a: Hachette, Flammarion, Fayard. D’autres maisons d’édition voient le jour : Grasset, Seuil, les
Editions de Minuit.

La plus célebre maison d’édition est Gallimard, créée en 1911 par André Gide, Jean Schlumberger et
Gaston Gallimard. Elle est née d’une revue littéraire « La Nouvelle Revue frangaise ». Gaston
Gallimard, jusqu’a sa mort en 1975, repére les jeunes talents et les aide a avoir un prix littéraire. C’est
le cas de Marcel Proust qui recoit en 1919 le prix Goncourt. Les prix littéraires sont essentiels car ils
sont trés attendus par les lecteurs qui achétent et lisent les prix de ’année. En outre, le livre primé
décuple aussitét son prix de vente. Enfin, il faut également souligner le role de la critique, qui s’exprime
dans les émissions de radio et de télévision, mais aussi dans les magazines comme La Vie heureuse,
Femina, Elle, mais aussi des revues littéraires, foisonnantes en France durant la plus grande partie du
XXeéme siecle, comme la Nouvelle Revue Francaise (NRF), la Revue des Deux Mondes, la Revue
Universelle, Les Temps modernes, La Table Ronde.

Depuis les années 50, le livre s’est considérablement développé avec la création du livre de poche,
permettant une diffusion a gros tirages et a prix modérés. C’est un produit de consommation ou le roman
occupe une place importante. En effet, 40% des lecteurs lisent des romans. Mais ’univers du livre a
aussi de nombreux concurrents comme les journaux, la radio, la télévision. De nombreux romans sont

18 J.P. Sartre, La Nausée, Paris, Gallimard, 1938, 222 p.
1% S, de Beauvoir, L invitée, Paris, Gallimard, Coll. « Folio », 1972, 502 p.
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devenus desfilms, mais inversement, dans les années 80, une nouvelle tendance avu le jour avec des
scénarios de films réécrits comme des romans. On appelle ce nouveau genre «la novélisation ».
Aujourd’hui, a I’ére du numérique, on peut s’interroger sur la pratique du livre, de la lecture et de la
littérature dans la société. Si ces pratiques n’ont pas changé pour les personnes de la génération du
baby-boom des années 50 et 60, et sensiblement évolué pour la génération suivante, en revanche, pour
les jeunes d’aujourd’hui, les pratiques culturelles ont considérablement changé. Le support livre n’est
pluslaversion papier, et les choix de lecture de ces derniers se sont aussi portés sur des sequences plus
courtes. Par ailleurs, la lecture n’est plus le principal loisir, elle est souvent délaissée, par la nouvelle
génération au profit d’autres activités comme le sport, les sorties, lesjeux vidéos.

Aujourd’hui, concernant la diffusion du livre et de lalittérature, lavie littéraire est éroitement liée ala
vie économique. Defait, les maisons d’édition sont tributaires du marché financier, et le livre est souvent
considéré comme un produit commercia. Cependant, I’importance du livre est omniprésente. Le livre
suscite toujours d’importants événements comme le Salon du livre, les festivals et foires du livre, ou
encore le Printemps des poétes. Enfin, laqualité du livre est reconnue par les prix littéraires. En France,
il existe prés de 200 prix littéraires. Les plus prestigieux sont :

- Leprix Goncourt est un prix littéraire francais qui récompense chaque année une ceuvre d’imagination
en prose. Le premier a été décerné pour la premiére fois en 1903.

- Leprix Femina est un prix littéraire créé en 1904 pour faire contrepoids aux auteurs masculins primés
par le prix Goncourt.

- Leprix Goncourt des lycées, crée en 1968, avec la bienveillance de 1’ Académie Goncourt.

- Le Grand Prix du Roman de I’Académie francaise, créé en 1914, est remis chague année sous la
Coupole par les Académiciens francais afin de distinguer le « meilleur roman frangais de 1’année ».

- Leprix Renaudot, créé en 1925, il est souvent décerné a de jeunes auteurs ou des auteurs méconnus.

-LeprixInterallié, crée en 1930, est décerné par un jury de journalistes et d’écrivains a des romanciers.
- Leprix Médicis existe depuis 1958 et récompense |es auteurs débutants.

Si laFrance compte environ 200 prix de portée nationale, de nombreux pays offrent également des prix
littéraires. Le plus prestigieux d’entre eux, mais aussi 1’un des plus contestés pour certains de ses choix,
est le prix Nobel delittérature?®, qui récompense depuis 1901 un écrivain pour I’ensemble de son ceuvre.
Il est remis par 1’ Académie suédoise.

20V oir Annexe 3 page 66.
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Lalittératureromanesque domineles genreslittéraires.

Leroman est le genre littéraire ou les publications sont les plus nombreuses. Jusqu’au milieu du XXeéme
siécle, I’ceuvre de Marcel Proust (1871-1922) A la recherche du temps perdu®, domine la littérature
romanesque. Publiée en 1913, elle est une réflexion sur la littérature, sur la mémoire et sur le temps.
Cette ceuvre de Proust est d’abord une satire de la société de la Belle Epoque. L’auteur se consacre
ensuite a I’ceuvre elle-méme qui est une autobiographie en cherchant a remonter ses souvenirs d’enfance.

Extrait detexte: Du c6té de chez Swann, de M ar cel Proust

La madeleine

Il y avait déja bien des années que, de Combray, tout ce qui n’était pas le théitre et la drame de mon
coucher, n’existait plus pour moi, quand un jour d’hiver, comme je rentrais alamaison, ma mere, voyant que
j’avais froid, me proposa de me faire prendre, contre mon habitude, un peu dethé. Je refusai d’abord et, je ne
sais pourquoi, meravisai. Elle envoya chercher un de ces géteaux courts et dodus appel és Petites M adeleines quii
semblaient avoir été moulés dans la valve rainurée d’une coquille de Saint-Jacques. Et bient6t, machinalement,
accablé par lamorne journée et la perspective d’un triste lendemain, je portai a mes lévres une cuillerée du thé ou
j’avais laissé s’amollir un morceau de madeleine. Mais a ’instant méme ou la gorgée mélée des miettes
du géteau toucha mon paais, jetressaillis, attentif ace qui se passait d’extraordinaire en moi. Un plaisir délicieux
m’avait envahi, isolé, sans la notion de sa cause. Il m’avait aussitot rendu les vicissitudes de la vie indifférentes,
ses désastres inoffensifs, sa briéveté illusoire, de la méme fagon qu’opére 1’amour, en me remplissant dune essence
précieuse: ou plutdt cette essence n’était pas en moi, elle était moi. J’avais cessé de me sentir médiocre, contingent,
mortel. D’ou avait pu me venir cette puissante joie? Je sentais qu’elle était liée au golt du
thé et du géteau, mais qu’elle le dépassait infiniment, ne devait pas étre de méme nature. D’ou venait-elle? Que
signifiait-elle? Ou I’appréhender? Je bois une seconde gorgée ou je ne trouve rien de plus que dans la premiére,
une troiséme qui m’apporte Un peu moins que la seconde. Il est temps que je m’arréte, la vertu du breuvage
semble diminuer. Il est clair que la vérité que je cherche n’est pas en lui, mais en moi. Il I’y a éveillée, mais ne la
connait pas, et ne peut que répéter indéfiniment, avec de moins en moins de force, ce méme témoignage que je
ne sais pas interpréter et que je veux au moins pouvoir lui redemander et retrouver intact, a ma disposition, tout a
I’heure, pour un éclaircissement décisif. Je pose la tasse et me tourne vers mon esprit. C’est a lui de trouver la
vérité. Mais comment? Grave incertitude, toutes les fois que I’esprit se sent dépassé par lui-méme; quand lui, le
chercheur, est tout ensemble le pays obscur ou il doit chercher et ol tout son bagage ne lui sera de rien.
Chercher? pas seulement: créer. 1l est en face de quelque chose qui n’est pas encore et que seul il peut réaliser,
puis faire entrer dans salumiére.

Et je recommence a me demander quel pouvait étre cet état inconnu, qui n’apportait aucune preuve
logique, mais I’évidence de sa félicité, de sa rédlitédevant laquelle les autres s’évanouissaient. Je veux essayer
delefare réapparditre. Je rétrograde par lapensée au moment ou je prisla premiére cuillerée de thé. Je retrouve
le méme état, sans une clarté nouvelle. Je demande & mon esprit un effort de plus, de ramener encore une fois
la sensation qui s’enfuit. Et pour que rien ne brise 1’élan dont il va ticher de la ressaisir, j’écarte tout obstacle,
toute idée étrangere, j’abrite mes oreilles et mon attention contre les bruits de la chambre voisine. Mais sentant
mon esprit qui se fatigue sans réussir, je le force au contraire a prendre cette distraction que je lui refusais, a
penser a autre chose, a se refaire avant une tentative supréme. Puis une deuxiéme fois, je fais le vide devant lui,
jeremetsen face delui la saveur encore récente de cette premiéere gorgée et je senstressaillir en moi quelque chose
qui se déplace, voudrait s’élever, quelque chose qu’on aurait désancré, a une grande profondeur; je ne saisce
que c’est, mais cela monte lentement; j’éprouve la résistance et j’entends la rumeur des distances traversées.

21 M. Proust, A la recherche du temps perdu, Gallimard, 1999, 2 408 p.
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Certes, ce qui palpite ainsi au fond de moi, ce doit étre I’image, le souvenir visuel, qui, 1ié & cette saveur,
tente de la suivre jusqu’a moi. Mais il se débat trop loin, trop confusément; a peinesi je percoisle reflet neutre
ou se confond I’insaisissable tourbillon des couleurs remuées; mais je ne puis distinguer la
forme, lui demander comme au seul interpréte possible, de me traduire le témoignage de sa contemporaine, de
son inséparable compagne, la saveur, lui demander de m’apprendre de quelle circonstance particuliére, de quelle
époque du passé il s’agit.

Arriverat-il jusqu’a la surface de ma claire conscience, ce souvenir, I’instant ancien que 1’attraction d’un
instant identique est venue de si loin solliciter, émouvair, soulever tout au fond de moi? Je ne sais. Maintenant je
ne sensplusrien, il est arrété, redescendu peut-étre; qui sait s’il remonterajamaisde sanuit? Dix fois il mefaut
recommencer, me pencher vers lui. Et chaque fois la lacheté qui nous détourne de toute tache difficile, de toute
ceuvre important, m’a conseillé de laisser cela, de boire mon thé en pensant simplement a mes ennuis
d’aujourd’hui, a mes désirs de demain qui se laissent remacher sans peine.

Et tout d’'un coup le souvenir m’est apparu. Ce goit celui du petit morceau de madeleine que le
dimanche matin & Combray (parce que cejour-1a je ne sortais pas avant I’heure de la messe), quand j’allais lui dire
bonjour dans sa chambre, matante Léonie m’offrait aprés 1’avoir trempé dans son infusion de thé ou de tilleul.
La vue de la petite madeleine ne m’avait rien rappelé avant que je n’y eusse goté; peut-étre parce que, en ayant
souvent apercu depuis, sans en manger, sur les tablettes des pétissiers, leu image avait quitté ces jours de
Combray pour se lier a d’autres plus récents; peut-étre parce que de ces souvenirs abandonnés si longtemps hors
delamémoire, rien ne survivait, tout s’était désagrégé; les formes, —et celle aussi du petit coquillage de pétisserie,
S grassement sensuel, sous son plissage sévere et dévot—s’étaient abolies, ou, ensommeillées, avaient perdula
force d’expansion qui leur efit permis de rejoindre la conscience. Mais, quand d’un passé ancien rien ne subsiste,
aprés la mort des étres, aprés la destruction des choses, seules, plus fr8es mais plus
vivaces, plus immatérielles, plus persistantes, plus fidéles, I’odeur et la saveur restent encore longtemps, comme
des @mes, aserappeler, aattendre, aespérer, sur la ruine de tout le reste, a porter sans fléchir, sur leur gouttel ette
presque impalpable, 1’édifice immense du souvenir.

Et dés que j’eus reconnu le gotit du morceau de madeleine trempé dans le tilleul que me donnait ma
tante (quoique je ne susse pas encore et dusse remettre a bien plus tard de découvrir pourquoi ce souvenir me
rendait si heureux), aussitot la vieille maison grise sur larue, ou était sa chambre, vint comme un décor de théétre
s’appliquer au petit pavillon, donnant sur le jardin, qu’on avait construit pour mes parents sur ses derriéres (ce pan
tronqué que seul j’avais revu jusque-1a); et avec la maison, la ville, la Place ou on m’envoyait avant déjeuner, les
rues ou j’allais faire des courses depuis le matin jusqu’au soir et par tous les temps, les chemins qu’on prenait Si
le temps ¢était beau. Et comme dans ce jeu ou les Japonais s’amusent & tremper dans un bol de porcelaine rempli
d’eau, de petits morceaux de papier jusque-la indistincts qui, a peine y sont-ils plongés s’étirent, se contournent,
se colorent, se différencient, deviennent des fleurs, des maisons, des personnages consistants et reconnaissables,
de méme maintenant toutes les fleurs de notre jardin et celles du parc de M. Swann, et les nymphéas de la
Vivonne, et les bonnes gens du village et leurs petits logis et 1’église et tout Combray et ses environs, tout cela
gue prend forme et solidité, est sorti, ville et jardins, de ma tasse de thé.

Marcel Proust, Du coté de chez Svann, GF Flammarion, Paris, 1987, p. 140-145
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Dans cet extrait, I’auteur raconte le drame de son coucher.

I. L’épisode de la petite madeleine est une expérience extraordinaire

- Effort de I’esprit pour se ressouvenir : des sensations gustatives aux révélations d’un état malheureux
a celui du bonheur supréme (I’affection des siens, Marcel Proust était choyé par une mere aimante).

Les sensations font naitre les souvenirs d’enfance de Proust.

- Le goit et I’odorat : champ lexica du golt (« Ce go(t celui du petit morceau de madeleine »...), champ
lexical de I’odorat (« 1’odeur et la saveur restent encore longtemps, comme des dmes »...).

- L’odeur d’une madeleine rappelle a Proust son enfance.

I1. L’auteur « expérimente » auss une entreprise autobiographique et en révéle les difficultés
- Laquéte du souvenir : utilisation du présent (énonciation et vérité générale).
- Le souvenir et 1’écriture vont se confondre.

- Expérienceintellectuelle : I’auteur devient acteur « Je » et non plus spectateur, déterminants possessifs
«ma», €« mes»,

I11. Réflexion sur I’écoulement du temps
- L auteur met en rapport le temps et ses souvenirs d’enfance pour faire ressurgir le passé.
- Expérience éphémére : extase de I’instant magique.

Proust fait I’expérience d’une vie par un va-et-vient entre le présent et le passé. Ainsi, I’odeur des
madel eines rappelle a Proust son enfance.

La sensation de nostalgie provoquée par 1’odeur, peut étre aussi provoquée par un lieu, un objet, une
couleur.

Conclusion : La madeleine, le mets fondateur de 1’entreprise Proustienne.

Lesautresromanciers de cette période comme Sartre, Malraux, Camus, s’attachent a 1’analyse de destins
individuels et de la société.
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Focus sur des mouvements littéraires et leur s auteur s

Ledadaisme

Le mouvement Dada a été inventé en 1916 a Zurich par un groupe d’écrivains, poétes, peintres et
sculpteurs, de nationalités alemande et roumaine, réfugiés en Suisse pendant la Premiére Guerre
mondiale. Son nom a été choisi au hasard. Le dadaisme est né d’unimmense dégodt enverslaguerre, et
refuse toute contrai nte idéologique, morale, ou artistique.

Tristan Tzara (1896-1963), pocte d’origine roumaine, est le porteur du mouvement en France a partir de
1920. Le dadaisme, qui prone ladémoralisation, le doute absolu, la spontanéité, seratrés actif & Paris de
1920 21923, en entrainant André Breton, Louis Aragon ou Philippe Soupault dans ce mouvement. Mais
ces auteurs se seéparent trés vite de Dada, souhaitant que la poésie conduise quelque part, rejoigne la
rencontre amoureuse et soit moins alarmiste.

Les dadaistes ont développé des techniques artistiques nouvelles dans la littérature : le frottage, le
collage, le photomontage, que réutiliseront les surréalistes.

Lesurréalisne®

On doit a Guillaume Apollinaire I’invention du mot « surréalisme » pour caractériser son ceuvre Les
Mamelles de Tirésias™, piéce de théétre créée en 1917. Mais c’est André Breton (1896-1966) qui en
1924, dans son Premier Manifeste du surréalisme®™, donne une définition du mot « surréalisme » :
« Automatisme psychique pur par lequel on se propose d’exprimer, soit verbalement, soit par écrit, soit
de toute autre maniére, le fonctionnement réel de la pensée. Dictée de la pensée, en 1’absence de tout
contrble exercé par la raison, en dehors de toute préoccupation esthétique et morale ? »

La technique utilisée par les surréalistes est 1’écriture automatique, consistant a écrire des phrases
suscitées par ’inconscient, a utiliser des jeux de mots, des métaphores. L’image qui se dégage de cette
forme d’écriture permet un rapprochement des réalités que la logique seule n’aurait pu montrer. Les
surréalistes utilisent également beaucoup les collages.

Les auteurs surréalistes cherchent a créer un langage poétique qui exprime la puissance du réve et du
désir. Ils revendiquent I’importance du hasard dans la création poétique, et s’appuient sur la
psychanalyse, discipline qui se développe en ce début du XXe siecle. Ils explorent I’'univers de la magie,
du réve et de lafolie. La morale et la raison doivent étre combattues car exercant une censure sur la
création. L’amour fou pour la femme est au coeur des ceuvres surréalistes. La femme fascine car elle
rédiselafusion du réve, du réel et du désir.

2 |esinformations de ce chapitre sont issues du Dictionnaire mondial des littératures, Ed. Larousse, sousla
direction de Pascal Mougin et Karen Haddad-Wotling, Paris, 2002, 896 p. ; et du site internet
https://fr.slideshare.net/zendarl eguen/tableau-mouvementslitteraires. Les photos proviennent du site internet
http://www.toupie.org/Biographies/index_d.html#d

2 En complément : voir Annexe 1 page 42.

2 - G.Apollinaire, G. Montelupo (dir.), Les Mamelles de Tirésias , Scotts Valley, CreateSpace Independent
Publishing Platform, 2017,86 p.

% A, Breton, Manifeste du surréalisme. Poisson soluble, Paris, Kra, 1929, p. 11-78.
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https://fr.slideshare.net/zendarleguen/tableau-mouvementslitteraires
http://www.toupie.org/Biographies/index_d.html#d
https://www.amazon.fr/s/ref=dp_byline_sr_book_2?ie=UTF8&text=Guido+Montelupo&search-alias=books-fr&field-author=Guido+Montelupo&sort=relevancerank
https://www.google.fr/search?sa=X&q=Scotts+Valley&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MC3MMi8rUAKzDasKc4uLtDQyyq30k_NzclKTSzLz8_Tzi9IT8zKrEkGcYqv0xKKizGKgcEbhIlbe4OT8kpJihbBEoOpKAEukm5FUAAAA&ved=2ahUKEwj8iICf5J_hAhUHlxQKHeadBc8QmxMoATARegQICxAS&biw=1184&bih=540

Les ceuvres majeures sont :
e André Breton, Nadja®, 1928
e André Breton et Philippe Soupault (1897-1990), Les Chants magnétiques’, 1919.
e Paul Eluard (1895-1952), L amour, la poésie®®, 1929
e LouisAragon (1897-1982), Le paysan de Paris®, 1926
e Robert Desnos (1900-1945), Corps et biens®, 1930

Philippe Soupault

Robert Desnos Paul Eluard

% A, Breton, Nadja, Paris, Gallimard, (1%¢ Ed. 1928), Paris, Ed. Folio, 1972, 156 p., disponible en format
électronique Kindle Gallimard.

27 A. Breton et Philippe Soupault, Les Chants magnétiques 1919, Paris, Ed. Au sans pareil, (1920, 1%¢ éd.),
187p.

2 p, Eluard, L amour, la poésie, 1929 (1% &d.), Paris, Gallimard, dans Capitale de la douleur suivi de L’amour
lapoésie, Paris, Gallimard Collection Poésie, 1964, 256 p.

29 . Aragon, Le paysan de Paris, Gallimard,1926 (1%¢ éd.), 264 p.

30 Robert Desnos, Corps et biens, 1930, Paris, Gallimard (1% éd.), dans : Paris, Gallimard Collection Poésie,
2005, 192 p.
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L’existentialisme

Courant philosophique au méme titre que littéraire, 1’existentialisme se caractérise par la liberté¢ de
I’homme. L’existence individuelle est déterminée par la subjectivité, la liberté et les choix de I’individu.
Ce mouvement est créé par Jean-Paul Sartre (1905-1980), qui I’exprime dans le roman [La Nausée™
(1938), Les Mots* (1963)], le théitre dramatique [Les Mouches™ (1944), Huis-Clos* (1944) et Les
Mains sales® (1948)], les essais [L ’Etre et le Néant™ (1943), L Existentialisme est un humanisme™"
(1946), Critique de la raison dialectique® (1960)]. Il construit une morale fondée sur 1’action et la
conscience.

Selon 1'une des formules célébres de Sartre : « I’existence précéde 1’essence ». Par ses choix, chague
étre humain crée sa propre nature. Le choix est central dans I’existence humaine et il est inéluctable ;
méme le refus du choix est un choix. Parce qu’il est libre de choisir sa propre voie, I’homme doit, selon
les existentialistes, accepter le risque et la responsabilité inséparables de son engagement, et quelle qu’en
soit I’issue. C’est la consécration du doute.

L’existentialisme sartrien est athée. Dans L ’existentialisme est un humanisme, en 1946, il écrit:
« L'existentialisme n'est pas autre chose qu'un effort pour tirer toutes les conséquences d'une position
athée cohérente. Elle ne cherche pas du tout a plonger I'nomme dans le désespoir. Mais si 1'on appelle,
comme les chrétiens, désespoir toute attitude dincroyance, elle part du désespoir origine.
L'existentialisme n'est pas tellement un athéisme au sens ou il Sépuiserait adémontrer que Dieu n'existe
pas. || déclare plutét : méme si Dieu existait, ca ne changerait rien ; voila notre point de vue. Non pas
gue nous croyions que Dieu existe, mais hous pensons gue le probléme n'est pas celui de son existence
; il faut que I'nomme se retrouve lui-méme et se persuade que rien ne peut le sauver de [ui-méme, fit-ce
une preuve valable de I'existence de Dieu. En ce sens, |'existentialisme est un optimisme, une doctrine
daction. »

Au point de départ, on trouve la conviction que Dieu n’existe pas. Sartre tente de tirer toutes les
conclusions que cette idée entraine. En conségquence, nulle divinité n'a pu créer I'numain. Aucune force
supréme ne peut nous sauver du mal, de la souffrance, de I’exploitation, de I’aliénation ou de la
destruction. Aucun Au-dela non plus pour justifier quelque bien ou quelque vérité que ce
soit. Totalement délaissé, 1’étre humain est absolument responsable de son sort. Ainsi, chaque choix
que j’accomplis m’appartient en propre. Ultimement, puisqu’il n’y a aucun dieu, notre existence se
déroule en une succession de libres choix qui ne sont jamais entiérement justifiables.

Simone de Beauvoir (1908-1986), compagne de Jean-Paul Sartre, affirme également avec forcelaliberté
de ’individu et son nécessaire engagement. Dans ses ouvrages majeurs que sont Le Deuxiéme sexe®
(1949), Les Mémoires d’une jeune fille rangée® (1958) ou La Force des choses™ (1963), elle s’impose
comme un témoin privilégié de son temps.

31 J.-P. Sartre, La Nausée, Paris, Gallimard, 1938, 249 p.

82 J.-P. Sartre, Les Mots, Paris, Gallimard, 1964, 224 p.

33 J.-P. Sartre, Les Mouches, Paris, Gallimard Collection Folio, 2000, et Format Kindle Gallimard, 2017. (Avec
Huis Clos),245 p.

34 J.-P. Sartre, Huis-Clos, Paris, Gallimard Collection Folio, 2000, et Format Kindle Gallimard, 2017. (Avec Les
Mouches), 245 p.

% J.-P. Sartre, Les Mains sales, Paris, Gallimard Collection Folio, 1972, 256 p.

36 J.-P. Sartre, L ’Etre et le Néant, Paris, Gallimard, 1943, 722 p.

37 J.-P. Sartre, L Existentialisme est un humanisme, Paris, Ed. Nagel, Collection Pensées, 1946, 144 p.

38 J.-P. Sartre, Critique de la raison dialectique, Paris, Gallimard, Bibliotheque de |a Philosophie, 1960, 894 p.
3 S. de Beauvoir, Le Deuxiéme sexe, Paris, Gallimard, 1949, 2 tomes, 400 p.

A0S, de Beauvoir, Les Mémoires d 'une jeune fille rangée, Paris, Gallimard, 1958, 365 p.

41 S, de Beauvoir, La Force des choses, Paris, Gallimard Collection Folio, 1963, 688 p.
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L’ceuvre d’Albert Camus (1913-1960) est aussi associée a I’existentialisme en raison des grands thémes
abordés par ce courant. L’apparente absurdité et la futilité de la vie, de I’indifférence de 1I’Univers et de
la nécessité de I’engagement en faveur d’une cause juste se personnifie dans L Etranger® (1942).

Jean-Paul Sartre Simone de Beauvoir Albert Camus

42 A. Camus, L ‘étranger, Paris, Folio, 1999, 192 p.
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Le théatre de I’absurde

Face aux folies des totalitarismes des années 30 et de la Seconde Guerre mondiale, des écrivains
représentent une image tragique de ’homme, voué a la solitude et confronté a un univers dépourvu de
sens. Ils utilisent surtout le format du théatre dramatique. Un théatre d’exil car leurs principaux
représentants sont des auteurs étrangers installés en France et écrivant en frangais : le romain Eugéne
lonesco (1906-1989), I’irlandais Samuel Beckett (1912-1994) et le russe Arthur Adamov (1908-1970).

Pour eux, il est nécessaire de combattre les illusions, qui donnent une image idéalisée de ’homme. Ils
veulent mettre en évidence I’absurdité de la condition humaine et montrent les limites du langage dans
la communication. Ils dénoncent la solitude de ’homme qui se sent « étranger » dans le monde, le vide
dans un espace sans reperes, la vanité des actions humaines. Il n’y a pas de Passé ni d’avenir.

Les situations sont grotesgues, farcesgques, et méme oniriques chez Adamov, qui dans sa piece Ping-
pong™ en 1955 expose un affrontement autour d’un billard électrique, qui cristallise les contradictions
de la modernité. On a pu également parler d’« anti-théatre », car dans les pieces de Beckett et lonesco,
il y aune totale absence d’intrigue et de ressort dramatique. Eugéne Ionesco détruit le langage théatral
dans tout ce qu’il peut avoir de rhétorique. Le langage se réduit a des bribes de conservation, du
rabachage, des onomatopées. Il sert atout, sauf a communiquer. Le théétre de Samuel Beckett, surtout
avec En attendant Godot* (1953) se caractérise par des réplicques courtes, entrecoupées de silences et
de gestes, sans dialogue, les personnages n’ont pas de mémoire.

Cette forme particuliére peut dérouter, agacer, irriter. La critique s’est beaucoup partagée. Face a ceux
qui crient a I’imposture, Jean Anouilh défend Beckett avec une formule rendue célebre : « Godot, ce
sont les Pensées de Pascal mises en sketches et jouées par |es Fratellini [célébres clowns del’époque] ».
Ainsi, méme aussi étranges, |es situations peuvent sembler familiéres aux spectateurs, aux lecteurs.

] .
Eugéne lonesco Samuel Beckett

4 A. Adamov, Le Ping-pong, Paris, Gallimard, Collection Folio Théatre, 2012, 256 p.
4 S, Beckett, En attendant Godot, Paris, Les Editions de Minuit, 1953.
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L e Nouveau roman

N¢é dans les années 1950, le Nouveau roman marque une volonté de recherche d’écriture et de style,
toujours renouvelée, en réaction contre les composantes du roman traditionnel. Les nouveaux
romanciers remettent en question le statut du personnage, de la description, et la fonction méme du
roman. Le personnage romanesque se réduit au degré zéro. Souvent, il n’a pas de nom, il est soit un
«je» anonyme, soit une initiale. Il n’ pas de passé, pas de famille, il est sans identité, sans référence
historique ni géographie, sans réalité. Sa présence se justifie par la seule nécessité du langage.

Dans Pour une théorie du nouveau roman™®, 1’écrivain Jean Ricardou (1932-2016) écrit : « Le récit n'est
plus I'écriture d'une aventure, mais l'aventure d'une écriture ». La répétition est le principe premier du
Nouveau roman, la reprise constante de thémes, 1’ceuvre n’est plus linéaire et ne constitue plus qu’un
ensemble. La narration ne suit pas d’ordre chronologique.

Alain Robbe-Grillet (1922-2008), sacré « pape» du Nouveau roman promet une esthétique de la
déception par la précision des descriptions (Les Gommes®, en 1953) et explicite le déclin du genre
romanesque (Pour un nouveau roman®, en 1963). D’ailleurs, au-dela du romancier, il est aussi un
scénariste et un réalisateur.

Michel Butor (1926-2016) déconstruit aussi |e récit. Que ce soit dans Le Passage de Milan*® (1954), ou
la simultanéité des actions est une mise en abyme, ou dans L ’Emploi du temps® (1956) dont |e style est
trés complexe, entremélant les narrations.

Exploratrice du langage, Nathalie Sarraute (1900-1999) emprunte a la biologie le titre de son premier
roman Tropismes® (1939), un terme qui désigne chez les organismes animaux ou végétaux des
« réactions d’orientation ou de locomotion causées par des agents physiques ou chimiques. [...] Ce sont
des drames microscopiques [ ...] toujours internes, cachés, on ne peut que lesdeviner atraverslasurface,
a partir de nos conversations et de nos actions, des actions tout a fait banales », dont 1’auteur s’efforce
de dégager une « réalité nouvelle ». Elle veut développer « le procédé de la sous-conversation », lieu ou
résident les passions et les complexités de 1’étre véritable.

Alain Robbe-Grillet Nathalie Sarraute Michel Butor

4 J. Ricardou, Pour une théorie du nouveau roman, Paris, Editions du Seuil, 1971, 272 p.
4 A. Robbe-Grillet (1922-2008), Les Gommes, Paris, Les Editions de Minuit, 1953, 364 p.
47A. Robbe-Grillet, Pour un nouveau roman, Paris, Les Editions de Minuit, 1963, 144 p.
48 M. Butor, Le Passage de Milan, Paris, Les Editions de Minuit, 1954, 288 p.

4 Michel Butor, L Emploi du temps, Paris, Les Editions de Minuit, 1956, 304 p.

0'N. Sarraute, Tropismes, Paris, Denodl, 1939, 61 p.
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Leroman policier

L’essor d’un courant particulier : le roman policier de 1’origine a son épanouissement au X Xeme
siecle’t.

51Voir Annexe 2 page 62.
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Conclusion

Confrontée aux épreuves du temps et au doute mais ouverte sur le monde, lalittérature a renouvelé les
1dées, 1’écriture et I’art littéraire.

Découvrir le monde et comprendre son époque du début du XXeme siecle, de la révolution de
I’automobile et de 1’électricité a 1’ére des technologies de pointe, ¢’est comprendre les fractures
politiques, économiques, sociaes et technologiques ; ¢’est trouver dans la littérature et les idées qu’elle
exprime les réponses aux inquiétudes de la société.

Entrelerg et du passe et |e besoin de renouveau des recherches fécondes et des expériences doul oureuses
de la littérature du X1Xéme siecle, la littérature du XXéme siécle a montré les drames du siécle, la
souffrance et le désespoir de I’homme, 1’engagement de 1’écrivain. Les courants littéraires foisonnants
du XXeéme siecle expriment les idées, les engagements, les drames de 1I’humanité confrontée aun siecle
de guerres et de destruction mais aussi alaresponsabilité de I’homme, et invitele lecteur & une prise de
conscience de son appartenance a I’humanité entiere.
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ANNEXES

En supplément du cours :

- Annexe l: le Surréalisme. Page 42

Il est particuliécrement recommandé de consulter le cours d’Arts plastiques, intitulé «le
Surréalisme », réalisé par Madame Marie-Dominique Bidard, Université Paul Vaéry de
Montpellier.

- Annexe 2 : Introduction au roman policier (en cours). Page 62

- Annexe 3 : Chronologie sur lesprix Nobel delittérature. Page 66
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Manifestes

Le surréalisme et la peinture:

le « cas » De Chirico

Glorgio de Chirico (18281870
# Le Corvasu de Menfent » 1014 B2 x 64 7 con. MOGOMa misseot Giorgic De Chitico, Partralt pramonitoire de Cullaume Apoilineire, 1914

Stockholm sUr loso

B15x65am

Giorgio De Chirico,
Meélancolie d'un apeés-
ey, 1913

Glorgia de Chirlco (18838 1978)
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Giorgio De Chirico,
un artiste surréaliste
avant le surréalisme,
une vision onirique,
Des tableaux aux
perspectives inversés,

décalés

Gilorgio de Chirico (1888-1978)

Giorgio De Chirico,

: ) LA MYTHOLOGIE
un artiste surréaliste

« exclu » du groupe
en 1928

André Masson, Le Labyrinthe, 1938
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Max Emst Celebes, 1921 Max Eenat Celebes, 1921
hulle sar toile (125 x 108 am)
huile sur toile (125 x 108 cm)

Blumenfeld Erwin ,
suroportalt dit le nunotaure
1936
adrographe, spreuve gelatino-
argentique MIAM

Max Ermst Oedipus Rex, 1922 »

hudle sur toile; 93 x 102 cm

I.’action collective

Exposition swrealiste de Londres
W prarmsen Faposdion mlamatcosks du s YT O
reconnalt nt, au fond
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L’AUTOMATISME

ceeaRiriEEe Le cadavre exquis

Cogewe Exus W, Cadduvre Exquiy
woguy. Jusn Meo, Max oY

Morese, of Man Ray

MOMA,
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Collage

Max Ermst et Hans Asp

Max Ernst. Le Rossignol

chinois 1920

m nomape,
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Hugoer Frottages :
Procedé découvert par Max Emst le

aout 1

u menlale

‘."w}f.' aclise ae

Feoritare 2

Max Emst - frottage

décalcomanies

Mux Ernst (1891-1976). Fore! of So

rottage graphite sur papier, (21 x 27 ¢
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Porusis w ique de
Fautomate & Alert-be-Geanud]

Geoepes Hugoet

Sans titre Oucar Dominguez (1906-1957)
(1036.-37) Decaloomana {15.€ x 21.0 oam)

atelle, encee

Mochine & cowdre dlectro-sexuvele, 1934, Oscar Dominguez, (Parts,
coffection parficufiens

fumages

Wolfgang Paalen sans tire
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Glacometti, Reclining Woman Who Dreams, (1823) Painted bronze
(335 X 42 8 X 14.5 CM.) Meshanmy museum

1l e ovvwrs 4 e
cotalyseur La déce oy p b I e
Je sotve - w Elie Bbvéor | abr-ea

ot A Lfuit conmgroentie que Vobstacks ¢ ; el s

Victor Brauner, Loup-table, 1939-1947
Bois et elements de renard naturalise
54 x 57T x 785 em

Meret Oppenheim Le d ner en fourrare 1936 Broton, nuo Forfana 4 Pares
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¥

Cinéma, Photographie et
SuU LALISME
Pablo Picasso Téte de femme URREALISME
1929-1930

oot Do), beachwnnguees rouiedes, Mk

Rayographes /
Man Ray

1890 Ph piphsa, Pornsytvana
¥ e

pholographe, peathe | cndssle

Amancar

Man Ray, Le Violon dingres, 1924
¢ Fano-anpnhqua ne
om (hoes marge 28,2 x 225

o’

Man Hay Rayogramme 15927 Trago arporiigue, 25 x M or Man Ray (1800 1970) Rayogrammene (pupibes) 1927 Tirage argonbgue 295 x 30 cm

53



Le réel, le fortuit, le merveilleux

1. "Age o"ar (1930), de Lisis Budiuel (1900-1983), Forterment inspind par le surndalisene,
Ie filen fit scandale 4 sa sortie et fut bientdt interdit. Sa projection publique

HBrassal, pdte dentifrice 1832 Lprewve argenbigue & devesoppomed Bayer Herbert, Yeur de vevre 1928 Lpreuve gsiaino srgeriique

Les « compagnons de route »

du surréalisme:
Jean Arp

Marcel Duchamp,
Picabia,

Picasso

Eugtne ATGET, muagasin de corset 1912 Fprivw golanng wgontious
Insthid o hestos sle Gand Deipque
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Francis Picabia
L’ocil cacodylate
117.4 em

Marcel DUCHAMP Why not sneeze Rose Sélavy? 1921

Tote Galiery

MAX ERN

Max Ernst est né 4 Brilbl, en Allemagne,

Il meart ke ler avril 1976 d Paris. Il y est enterré au Cimetiére du

Pére Lachaise.

Jean Arp, Trousse du naufragé, 1920.1921, Musée d'st modeme de Strasboury

Max Emst  Ubw Imperatos
923

Huile sor todle

Max Emst, Chimére,

1028

81 x 68 e} Hulle sur tolle, 114 x 146 cm
L MNAM
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HANS BELLMER. 1902 (Katowice, ville

alors allemande aujourd’hui polonaise}-1975

Max Erns -
fax Ernst . Pargs

Figures ambigués

SALVADOR DALL 1904,

Figueras -1989, Figueras

Salvador Dali, Perséscance de la Mémoire 1931 Salvador Dali,
huile sur toile Lios, cheval, doonevwse avvvarbies (Feaswe, cheval, paranaiagur)
1930

225 x 32,5 em
Senile war tedle 50 2x 65 2om
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ALBERTO GIACOMETT]
(1901-1966
amett: se approche
fe Joan Mizd et Jean
quelle il passe us
Tzai3, René
Salvador Dal
Masson, 11 adhere officiellesne

sien en 1931 Exclu du groupe s
»

Dall L'énigme du désir : ma mére, ma mére, ma mére
vl s fove 1529
190x 1

Alberto Gincometti,
Boule suspendue, 1930
1931, Plitre et metal, 61 x
36 x 33,5 cn.

iecembee

Giacometti Femme dgorgéde

1€

Giacometti Objet désagréable

RENE MAGRITTE
Lessines, 1898 — Br les, 1967

e x X 15am
P, muowte national SAA mecderne - Cartre eongens Parmpadkos

En 1925, Ia découverie de M'ouvre de De Chinco
I"incite 4 adopter une facture réaliste pour représenter
des objets quotidiens comme des chaussures, des
clés ... organisés sclon des rapports formels
déroutants et dans des situations invraisemblables.
En 1926, en compagnie des poétes Marcel Lecomie,
Camille Goemans et E.LT. Mesens, il fonde le
groupe surréaliste belge, avant de rejoindre pour trois

uns, 4 Paris, le groupe d’André Breton
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René Magritte,

La def des songes,
1930

Rend \Ll;‘rﬂh L'Amnonciation 19%

ANDRE MASSON
1896 — Paris, 1987

André Massan

La proie
92

André Masson Hore de todos 1957

) cm

s, musée d'Arr moderne
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JOAN MIRO

1920 introdusit par son compatriote Pablo Picasso, Mird cencontre
André Masson, son voisin, par Pintermédiaire duquel il rejoint le
groupe surréaliste.

en 1940 il commence la série des Constellarions repeoduites dans
un ouvrage préfacé par Beeton

Joan Miro, Carmaval d"Hadleguin, 1924

Miro
Figure
1932

Huude sur tosle

Danseuse 1925

MAN RAY

1890, Philadelphie =~ Paris, 1976
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Man RAY, les larmes 1932 Man RAY, portrait d’Andreé Breton 1929

YVES
(1900 Paris -1995 )

y apergonl dans la vatune d'une galene un tabi

¢ que le decide 3 devenis

Andre Beeton, puis a
les annees qus s
uréalistes collectives 4 &
dursnt gue

Tzam, Arp, Elossd

Yves Tanguy Mors guettant sa faenille 192

Yves Tanguy paysage de learenr 1927 huile sie toide 100 x 75 co Yves Tanguy. Le ruban des exedmes. 1932 hude sor ol
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onclusion (1)
En 1966, mor "Andeé Breton
le surréalisime n'a pas changé la vie..
Mais, il a enselgné que la banalité est riche d"un envers en attente
d'&re activé
Que 'an powvait réintégrer la démanche artistique au conur du gquoti
Il a exalté I'amour contre 1a banalisation des relations affectives

Gérard Durozod

Conclusion (2)

la peinture surréaliste est minée par un tracé conventionnel
Et se perd dans illustration

Pire, ce langage s'est effroyablement usé...

Tout se passe dans Ia peinture surréaliste comme si la coupure

cézanienne n"avait pas eu li

Mare Dachy
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ANNEXE 2

http://aphelandr e.canalblog.com/ar chives/2008/04/01/8563206.html

| ntr oduction au roman policier

« Ni tout afait le méme, ni tout afait un autre, le roman policier est construit peut-
étre plus
gue tous les autres genres par et pour le lecteur. 1l se renouvelle pour mieux le
combler. »
Catherine Dupuy

*kkkk*k

I1'y eut de tous temps des crimes et des forfaits, et cependant, les premiers "écrits
reconnus’ du genre,ne paraissent gu'au cours du X1X° siecle:

Edgar Allan Poe
(1809-1849)

Aux Etats Unis, en 1841, c'est par la plume d'Edgar Allan Poe (1809-1849) que nait le
Chevalier Auguste Dupin, premier détective de lalittérature policiére.

E.A. Poe met en place certaines bases du roman policier :

- le faux suspect,

- lesindices,

- les témoignages (visuel s ou auditifs)...

Le héros apparait comme un génie et fascine le lecteur par ces capacités intellectuelles qui le
conduisent a résoudre toutes les énigmes et contourner les piéges des fausses pistes... depuis
son fauteuil!

Le Chevalier Dupin apparaitra dans d'autres nouvelles, dont:

- Le Mystere Marie Roget (1850)

- et LaLettre volée (1845).
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Wilkie Collins
(1824-1889)

- En Angleterre, Une nuit d’été 1855, Wilkie Collins, son frére Charles et le peintre J. E.
Millais rencontrent ala grille d'une grande maison de Regent's Park, une jeune femme en
blanc, trés belle, qui les supplie de lui venir en aide avant de disparaitre. Fasciné Collins méne
I’enquéte pour découvrir que son apparition, Caroline Graves est séquestrée avec son bébé par
un mari ademi-fou. Il la délivre et devient son amant jusqu’a sa mort en 1889. Cette rencontre
inspire a Collins I’intrigue de son premier chef-d’oeuvre: La Dame en Blanc, publi¢ d'abord
en feuilleton dans All the Y ear Round de novembre 1859 a octobre 1860.

Emile Gaboriau
(1832 - 1873)

- En France, en 1866, Emile Gaboriau ( L'Affaire Lerouge, et son héros Tirauclair ) fut le
premier aremonter le temps depuis la découverte du crime, jusqu'au dénouement de |'enquéte
policiére. Antérieurement, il y avait eu d'autres romans sen approchant ( Le Curé de village et
Une Ténébreuse affaire de Balzac ) ainsi que les feuilletons, diffusés dans la presse populaire

vers 1830 qui avaient déja exploité ce procédé de |a remontée dans le temps pour éucider

mystéres ou crimes.

Eugene- Fran(;o Vidocq
(1775 - 1857)

Et pourtant, le premier détective célébre n'est-il pas un personnage bien réel? Vidocqg, ancien
bagnard, indicateur, policier, devient le chef de la Sreté en 1811. Il publie ses Mémoires en
1928. Ami de H. de Balzac, Vidocq lui fournit de la documentation pour ces écrits. Il a
incontestablement influencé les premiers auteurs de nouvelles et de romans.
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Voici quelques dates et lieux de création littérairedeshérosrécurrentsdelalittérature

policiere

Nota: en cas de per sonnage ayant existé, il Sagit dela premiere apparition dansun

roman

L e Chevalier Auguste Dupin 1841 (Etats-Unis) Double Assassinat dansla rue
Morgue, Edgar Allan Poe

Tirauclair : 1866, (France) L Affaire Lerouge, Emile Gaboriau

Sherlock Holmes :1887, (Royaume-Uni) Une éude en rouge, sir Arthur Conan Doyle
Arsene L upin, gentleman-cambrioleur :1907 (France) Maurice Leblanc
Rouletabille: 1907 (France) Le Mystére de la chambre jaune, Gaston Leroux
L’inspecteur Juve :1911 (France) , Fantomas, Marcel Allain et Pierre Souvestre
LepéreBrown : 1911 (Royaume-Uni) , La Clairvoyance du pere Brown, Gilbert
Keith Chesterton

Charlie Chan : 1926 (Etats-Unis) , La Maison sans clef, Earl Derr Biggers
Hercule Poirot : 1926 (Royaume-Uni) Le Meurtre de Roger Ackroyd, Agatha Christie
Richard et Ellery Queen : 1928 (Etats-Unis) Le Mystére du chapeau de soie

Miss Maud Silver, 1928 (Royaume Uni) Le Masque gris, Patricia Wentworth

Miss Marple: 1930, (Royaume Uni) L Affaire Prothéro (The Murder at the Vicarage
), Agatha Christie

Sam Spade : 1930, (Etats-Unis) Le Faucon maltais, Dashiell Hammett

L e commissaire Maigret : 1931 (France) Pietr le Letton, Georges Simenon
Frédéric Belot : 1932 (France) La Double Mort de Frédéric Belot, Claude Aveline
Lemmy Caution : (Etats-Unis) Un linceul n’a pas de poches, Horace McCoy
Philip Marlowe : 1939 (Etats-Unis) Le Grand Sommeil, Raymond Chandler

Dave Fenner : 1939 (Royaume-Uni) Pas d’orchidées pour Miss Blandish, James
Hadley Chase

Nestor Burma : 1943 (France) 120, rue dela Gare, Léo Malet

San-Antonio : 1949 (France) Réglez-lui son compte ! Frédéric Dard

L ew Archer : 1950 (Etats-Unis) Cadavre en eau douce, Ross Macdonald

Nero Wolfe: 1950 (Etats-Unis) Meurtre au vestiaire, Rex Stout

Mr Ripley : 1955 (Etats-Unis) Monsieur Ripley, Patricia Highsmith

LejugeTi : 1960 (Pays-Bas) Meurtre a Canton, Robert Hans Van Gulik

Adam Dalgliesh : 1962 (Angleterre) A visage couvert. P.D. James

Martin Beck : 1965 (Suéde) Roseanna, Mg Sjowall et Per Wahl 66

Dave Brandstetter : 1970 (Etats-Unis) Un blond évaporé, Joseph Hansen

Milo Milodragovitch: 1975 (Etats Unis, Montana) Fausse piste, The Wrong Case,
James Crumley

Joe L eaphorn : 1973 (Etats-Unis) La ol dansent les morts, Tony Hillerman

| saac Sidel : 1976 (Etats-Unis) Marilyn la Dingue, Jerome Charyn

Hector Belascoaran Shayne : 1977 (Mexique) Cosa facil, Paco Ignacio Taibo |1
Pepe Carvalho : 1978 La Solitude du manager, Manuel V asguez Montalban
Charlotte et Thomas Pitt: 1979 (Royaume Uni) L'Etrangleur de Cater Street, Anne
Perry

L e commissaire Padovani : 1979 (France) Tueursdeflics, Frédéric F. Fgardie
Lefrére Cadfad : 1981 (Royaume-Uni) Le Lépreux de Saint-Gilles, Ellis Peters

L e nameless (« sansnom ») : 1982 (Etats-Unis) Mon pote le vendu, Bill Pronzini
Milo Milodragovitch : 1983 (Etats-Unis) La Danse de I’ours, James Crumley
L’inspecteur Cadin : 1984 (France) Meurtres pour memoire, Didier Daeninckx
Benjamin Malausséne : 1985 (France) Au bonheur des ogres, Daniel Pennac
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Adam Dalgliesh : 1986 (France) Bastille Tango, P.D. James

ThomasLinley et Barbara Havers: 1987 (Etats-Unis) , Enquéte dansle brouillard,
Elisabeth George

Phryne Fisher: 1989, (Australie) Cocaine et tralala, Kerry Greenwood

William Monk : 1990 (Royaume Uni) L Etranger dans le miroir, Anne Perry

Kay Scarpetta : 1990, (Etats-Unis) Postmortem, Patricia Cornwell

Harry (Hieronymus) Bosch : (Etats-Unis) Les Egouts de Los Angeles, Michagl
Conndly

Flavia di Stefano, Jonathan Argyll et Taddeo Bottando: 1991, (Royaume Uni)
L'Affaire Raphadl, lain Pears

Mary Lester: 1992 (France) LesBruinesde Lanester Jean Failler

Jean-Baptiste Adamsberg: 1992(France) L'homme aux cerclesbleus Fred Vargas
Julian Kestre : 1993 (Etats-Unis) Dans le vif, Kate Ross

Katherine Swinbrooke: 1993 (Royaume Uni) Meurtres dans le sanctuaire (A Shrine
of Murders), C.L. Grace alias Paul C. Doherty

Salvo Montalbano : 1994 (Italie) La Forme de I’eau, Andrea Camilleri

Sir John Fielding : 1994 (Etats-Unis) Les Audiences de sir John, Bruce Alexander
Patrick Kenzie et Angela Gennaro : 1994 (Etats-Unis) Un dernier verre avant la
guerre, Deniz Lehane

Sceur Fidelma de Kildare, 1994 (Irlande) Absolution par |e meurtre, Peter Tremayne
pseudonyme de Peter Beresford Ellis

Stephanie Plum: 1995 (Etats Unis) La Prime, Janet Evanovich

Gabriel Lecouvreur : 1995 Jean-Bernard Pouy crée en France la collection « Le
Poulpe», aux Editions Baleine ; chaque épisode des aventures de Gabriel Lecouvreur,
dit « le Poulpe », est raconté par un auteur différent.

Fabio Montale : 1995 (France) Total Khéops, Jean-Claude 1zzo

Dame Blanchard, Ursula Faldene Blanchard de la Roche Stannard: 1997
(Royaume Uni) Dans|'ombre delareine "To shield the Queen”, Fiona Buckley

John Rawlings 1997, (Royaume Uni) L'apothicaire de Londres, Deryn Lake

Mma Ramotswe: 1998, (Royaume Uni) Mma Ramotswe détective, Alexander McCall
Smith

L ingpecteur Sam Goodman et Sandra Khan, jour naliste, 2000 (france) Maud
Tabachnik

Guillaume de Lautaret et Delphined'Orbelet, 2000 (France) Les Nuits blanches du
Chat botté, Jean-Christophe Duchon-Doris

Magdalaine la Batarde: 2000,(Royaume Uni) Magdalaine la batarde (A Mortad
Bane), Roberta Gellis

Clémence de Rosmadec, 2007, (France) Eté meurtrier a Pont Aven, Y ves Josso
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ANNEXE 3

Depuis sa création en 1901, de nombreux auteurs de tous pays ont recu le Prix Nobel de

Littérature

2020 Louise Gluck, Etats-Unis 1943
2019 Peter Handke, Autriche 1942
2018 Olga Tokarczuk, Pologne 1962
2017 Kazuo Ishiguro, Grande-Bretagne
1954

2016 Bob Dylan, Etats-Unis 1941

2015 Svetlana Alexievitch, Biélorussie
1948

2014 Patrick Modiano, France 1945
2013 Alice Munro, Canada 1931

2012 Mo Yan, Chine 1955

2011 Tomas Transtromer, Suede 1931-
2015

2010 Mario Vargas Llosa, Pérou 1936
2009 HertaMuller, Allemagne 1953
2008 Jean-Marie Le Clézio, France 1940
2007 Doris Lessing, Grande Bretagne
1919

2006 Orhan Pamuk, Turquie 1952

2005 Harold Pinter, Angleterre 1930
2004 Elfriede Jelinek, Autriche 1946
2003 J.M. Coetzee, Afrique du Sud 1940
2002 Imre Kertész, Hongrie 1929

2001 V.S. Naipaul Sir, Angleterre 1932
2000 Gao Xingjian, France 1940

1999 Glnter Grass, Allemagne 1927
1998 José Saramago, Portugal 1922
1997 Dario Fo, Italie 1926

1996 Wid awa Szymborska, Pologne 1923-
2012

1995 Seamus Heaney, Irlande 1939-2013
1994 Kenzaburo Oe, Japon 1935

1993 Toni Morrison, Etats-Unis 1931
1992 Derek Walcott, Sainte Lucie 1930
1991 Nadine Gordimer, Afrique du sud
1923

1990 Octavio Paz, Mexique 1914-1998
1989 Camilo José Cela, Espagne 1916-
2002

1988 Naguib Mahfouz, Egypte 1911
1987 Joseph Brodsky, Etats-Unis 1940-
1996
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1986 Wole Soyinka, Nigeria 1934 Premier
africain a obtenir le prix

1985 Claude Simon France 1913-2005
1984 Jaroslav Seifert, Tchécoslovaquie
1901-1986

1983 William Golding Sir, Angleterre
1911-1993

1982 Gabriel GarciaMarquez, Colombie
1928

1981 Elias Canetti, Angleterre 1905-1994
1980 Czedlaw Milosz, Pologne-USA 1911-
2004

1979 Odysseus Elytis, Gréce 1911-1996
1978 Isaac Bashevis Singer, USA 1904-
1991

1977 Vicente Aleixandre, Espagne 1898-
1984

1976 Saul Bellow , USA 1915-2005

1975 Eugenio Montale, Italie 1896-1981
1974 Eyvind Johnson, Suéde 1900-1976 -
Harry Martinson, Suede 1904-1978

1973 Patrick White, Australie 1912-1990
1972 Heinrich Boll, Allemagne de |'ouest
1917-1985

1971 Pablo Neruda, Chili 1904-1973
1970 Alexandr Solzhenitsyn, URSS 1918
1969 Samuel Beckett, Irlande 1906-1989
1968 Y asunari Kawabata, Japon 1899-
1972

1967 Miguel Angel Asturias, Guatemala
1899-1974

1966 Samuel Agnon, Israel 1888-1970 -
Nelly Sachs, Suede 1891-1970

1965 Mikhail Sholokhov, URSS 1905-1984
1964 Jean-Paul Sartre, France 1905-1980
1963 Giorgos Seferis, Grece 1900-1971
1962 John Steinbeck, USA 1902-1968
1961 Ivo Andric, Yougoslavie 1892-1975
1960 Saint-John Perse, France 1887-1975
1959 Salvatore Quasimodo, Italie 1901-
1968

1958 Boris Pasternak, URSS 1890-1960
1957 Albert Camus, France 1913-1960


http://www.unesaisondenobel.com/auteurs/auteurs%20FR/llosa.html
http://www.unesaisondenobel.com/auteurs/auteurs%20FR/muller.html
http://www.unesaisondenobel.com/auteurs/auteurs%20FR/leclezio.html
http://www.unesaisondenobel.com/auteurs/auteurs%20FR/lessing.html
http://www.unesaisondenobel.com/auteurs/auteurs%20FR/pamuk.html
http://www.unesaisondenobel.com/auteurs/auteurs%20FR/jelinek.html
http://www.unesaisondenobel.com/auteurs/auteurs%20FR/kertesz.html
http://www.unesaisondenobel.com/auteurs/auteurs%20FR/gao.html
http://www.unesaisondenobel.com/auteurs/auteurs%20FR/saramago.html
http://www.unesaisondenobel.com/auteurs/auteurs%20FR/gordimer.html
http://www.unesaisondenobel.com/auteurs/auteurs%20FR/paz.html
http://www.unesaisondenobel.com/auteurs/auteurs%20FR/garciamarquez.html
http://www.unesaisondenobel.com/auteurs/auteurs%20FR/singer.html
http://www.unesaisondenobel.com/auteurs/auteurs%20FR/bellow.html
http://www.unesaisondenobel.com/auteurs/auteurs%20FR/martinson.html
http://www.unesaisondenobel.com/auteurs/auteurs%20FR/boll.html
http://www.unesaisondenobel.com/auteurs/auteurs%20FR/kawabata.html
http://www.unesaisondenobel.com/auteurs/auteurs%20FR/camus.html

1956 Juan Ramoén Jimeénez, Espagne 1881-
1958

1955 Halldér Laxness, 1slande 1902-1998
1954 Ernest Hemingway, USA 1899-1961
1953 Winston Churchill, Royaume-Uni
1874-1965

1952 Frangois Mauriac, France 1885-1970
1951 Pér Lagerkvist, Suéde 1891-1974
1950 Bertrand Russell, Royaume-Uni
1872-1970

1949 William Faulkner, USA 1897-1962
1948 T.S. Eliot, Royaume-Uni 1888-1965
1947 André Gide, France 1869-1951
1946 Hermann Hesse, Suisse 1877-1962
1945 Gabriela Mistral, Chili 1889-1957
1944 Johannes V. Jensen, Danemark 1873-
1950

1940 & 1943 Le montant du prix est divisé
- 1/3 attribué au Fonds Principal, 2/3 au
Fonds Spécial

1939 Frans Eemil Sillanpé&, Finlande
1888-1964

1938 Pearl Buck, USA 1892-1973

1937 Roger Martin du Gard, France 1881-
1958

1936 Eugene O'Neill, USA 1888-1953
1935 Le montant du prix est divisé: 1/3
attribué au Fonds Principal, 2/3 au Fonds
Spécial.

1934 Luigi Pirandello, Italie 1867-1936
1933 Ivan Bunin, Russie 1870-1953

1932 John Galsworthy, Royaume-Uni
1867-1933

1931 Erik Axel Karlfeldt, Suede 1864-
1931

1930 Sinclair Lewis, USA 1885-1951
1929 Thomas Mann, Allemagne 1875-1955
1928 Sigrid Undset Norvege 1882-1949
1927 Henri Bergson, France 1859-1941
1926 Grazia Deledda, Italie 1871-1936
1925 George Bernard Shaw, Royaume-Uni
1856-1950
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1924 Wladyslaw Reymont, Pologne 1867-
1925

1923 William Butler Y eats, Irlande 1865-
1939

1922 Jacinto Benavente, Espagne 1866-
1954

1921 Anatole France, France 1844-1924
1920 Knut Hamsun, Norvege 1859-1952
1919 Carl Spitteler, Suisse 1845-1924
1918 Le montant du prix est attribué au
Fonds Spécial

1917 Karl Gjellerup, Danemark 1857-1919
- Henrik Pontoppidan Danemark 1857-
1943

1916 Verner von Heidenstam, Suede 1859-
1940

1915 Romain Rolland, France 1866-1944
1914 Le montant du prix est attribué au
Fonds Spécial

1913 Rabindranath Tagore, Inde 1861-
1941

1912 Gerhart Hauptmann, Allemagne
1862-1946

1911 Maurice Maeterlinck, Belgique 1862-
1949

1910 Paul Heyse, Allemagne 1830-1914
1909 Selma Lagerl 6f,Suéde 1858-1940
1908 Rudolf Eucken, Allemagne 1846-
1926

1907 Rudyard Kipling, Royaume-Uni
1865-1936

1906 Giosue Carducci, Italie 1835-1907
1905 Henryk Sienkiewicz, Pologne 1846-
1916

1904 Frédéric Mistral, France 1830-1914
José Echegaray, Espagne 1832-1916
1903 Bj@rnstjerne Bjgrnson, Norvege
1832-1910

1902 Theodor Mommsen, Allemagne
1817-1903

1901 Sully Prudhomme, France 1839-
1907


http://www.unesaisondenobel.com/auteurs/auteurs%20FR/hemingway.html
http://www.unesaisondenobel.com/auteurs/auteurs%20FR/churchill.html
http://www.unesaisondenobel.com/auteurs/auteurs%20FR/mauriac.html
http://www.unesaisondenobel.com/auteurs/auteurs%20FR/lagerkvist.html
http://www.unesaisondenobel.com/auteurs/auteurs%20FR/faulkner.html
http://www.unesaisondenobel.com/auteurs/auteurs%20FR/pirandello.html
http://www.unesaisondenobel.com/auteurs/auteurs%20FR/undset.html
http://www.unesaisondenobel.com/auteurs/auteurs%20FR/france.html
http://www.unesaisondenobel.com/auteurs/auteurs%20FR/hamsun.html
http://www.unesaisondenobel.com/auteurs/auteurs%20FR/rolland.html
http://www.unesaisondenobel.com/auteurs/auteurs%20FR/lagerlof.html
http://www.unesaisondenobel.com/auteurs/auteurs%20FR/kipling.html

